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Klasyk w- krainie rocka

Keith Emerson

Jego najblizsi wiedzieli, ze nie jest w dobrej formie.
Utrudniajgce gre problemy z nhadgarstkiem

oraz hejt w sieci wpedzaty go w depresje,

ktorg probowat tagodzi¢ alkoholem. Czekato go
wyczerpujgce tournee po Japonii, jak zapewniat

— ostatnie w karierze. Obawiat sie, czy bedzie

W stanie sprostac oczekiwaniom fanow.

Wszystko to nie wrozyto najlepiej, ale nikt

nie spodziewat sie najgorszego.

Bogdan Chmura

niewatpliwie najwybitniej-
szym klawiszowcem w histo-
rii rocka; genialnym pianista,

mistrzem Hammonda i Mooga.
Styljego gry — taczacy niewiarygodna wirtu-
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ozerie z drapiezng ekspresja — poréwnywano
z Hendriksem. Tworzyl muzyke inspirowa-
ng dzietami klasycznymi. Byt liderem super-
grupy rocka progresywnego, ktora sprzedata
ponad 40 milionéw piyt.

Samouk

Urodzil sie 2 listopada 1944 w Tod-
morden (Yorkshire). Jego ojciec, Noel
Emerson, byl inzynierem facznosci
i muzykiem-amatorem. Matka, Doro-
thy, zajmowala si¢ domem. Mieszkali
w skromnym szeregowcu ze wspdlna
toaleta. Po przeprowadzce do Goring-
-by-Sea niedaleko Worthing (Sussex) ro-
dzina zamieszkala w domku babci Kei-
tha ze strony ojca. ,Mialem szczesliwe
dziecinstwo. Rodzice byli zgodna para,
nigdy nie pili, nie palili” - wspominal.
To wlasnie ojciec namowil siedmiolet-
niego syna do podjecia regularnej na-
uki gry na fortepianie. Keith pobieral ja
u lokalnych nauczycielek — pait Marshall
i Collinge, a pozniej u bardziej doswiad-
czonej Carol Smith. Podobno kiedy$
wyznal jej, ze chce gra¢ koncerty Czaj-
kowskiego i Rachmaninowa. Zasugero-



wala, by poszukal raczej wlasnej drogi.
Uwazal si¢ za samouka: ,Wprawdzie
bratem lekcje muzyki, ale tak naprawde
wszystkiego nauczytem sie sam, grajac
z nut, improwizujac i stuchajac radia”.
Pierwszy raz wystapil na scenie w 1956
roku, w czasie konkursu Worthing Mu-
sic Festival. Gral Bacha i zajal III miej-
sce. Byl obdarzony fenomenalnym stu-
chem i pamiecia muzyczng. ,,Po kon-
cercie, na ktéry zabral mnie ojciec,
wpadlem do domu i zaczalem gra¢
IIT Koncert brandenburski Bacha. Od-
twarzatem go z pamieci i pomijalem nie-
ktore partie, ale udato mi si¢ dobrna¢ do
konca”. Namietnie stuchatl radia, zwlasz-

cza pianistow jazzowych: Fatsa
Wallera, Arta Tatuma, Counta
Basiego, Duke’a Ellingtna. Roz-
czytywal tez z nut tematy Dave’a
Brubecka i Georgea Shearinga.
W wieku 15 lat ustyszal Jacka
McDuffa grajacego na organach
Hammonda. Zakochal si¢ w tym
instrumencie i wkrétce nabyl na

raty model L-100, ktéry byt tan-

szy od popularnego B3.

Po ukonczeniu szkoly sredniej
trafil do Worthing College For
Further Education (odpowied-
nik studium pomaturalnego).
Nie przykladat sie jednak do
nauki i mial problemy z zali-
czaniem egzaminéw. Monoto-
ni¢ edukacji urozmaicalo mu
granie w uczelnianym Wor-
thing Youth Swing Orchestra.
Wkrétce zalozyl swoj pierwszy
zespol — Keith Emerson Trio.
Podjat tez prace w Lloyd Bank.
W czasie lunchéw siadal do
pianina w barze i gral boogie-
-woogie. Odszedt stamtad po
pierwszych sukcesach tria.

Wkroétce wpadt w oko wokaliscie Ga-
ryemu Farrowi. Ten zaproponowal mu
granie w jego T-Bones. Kiedy zespot
zaczal sie rozpadaé, Emerson nawia-
zal wspolprace z grupa bluesowa VIPs,
z ktérg koncertowal m.in. w Hamburgu.
»Nie bylem typem rockandrollowca, nie
lubilem piwa, nie zazywalem narkoty-
kow. Méj zespol bywal nazywany VIPills,
bo muzycy mieli mnéstwo pigulek, kto-
rymi sie nakrecali przed koncertem.
Namowili mnie tylko raz. Ztapalem taka
faze, ze nie spalem dwie noce i rozbitem
naszego vana ze sprzetem. Na scenie
zachowywalem sie¢ jak wiking w bitew-
nym szale, co spodobalo si¢ chlopakom:

Pla'no Concerto #1 - 15t Movement
(Live Solo Performance from '77 - '78 Tour)
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Keith Emerson

«Byles niesamowity, musisz bra¢ wiecej
pigulek»”

The Nice

W 1967 poznat amerykanska wokalist-
ke soulowa PP Arnold, ktéra zlecita mu
zebranie nowej grupy akompaniujacej.
Emerson zaangazowal gitarzyste Da-
vida O’Lista, basiste i wokaliste Keitha
»Lee” Jacksona (obaj z T-Bones) oraz
perkusiste Iana Hague’a. Muzycy zade-
biutowali w maju, a w sierpniu wysta-
pili na National Jazz and Blues Festival
w Windsorze. Wkrotce Arnold wrdcita
do USA. Emerson zostalliderem i narzu-
cil grupie wlasny kierunek. Chcial gra¢

rzeczy nowoczesne, co Spo-

wodowalo odejscie perkusi-

sty i zastgpienie go Brianem
Davisonem. W tym samym
roku ukazal sie debiutancki
album The Nice - ,,The Thoughts
of Emerlist Davjack” - z autor-
skimi kompozycjami cztonkow
grupy i ,Rondem” - rockowa
wersja tematu Brubecka ,,Blue
Rondo a la Turk”

Pod koniec 1967 zespdt byl
juz na tyle popularny, ze mogt
ruszy¢ w trase po UK z Jimi
Hendrix Experience, Pink Floyd
i Amen Corner. W nastepnym
roku odbyt pierwsze tournée
po USA, a w czerwcu 1968 na-
gral singiel z utworem ,, Ameri-
ca’; bylo to opracowanie tematu

Bernsteina z ,West Side Story”
(plus wstep z IX symfonii Dwo-
rzaka). W kolejnym miesigcu gru-
pa zagrala w londynskim Royal
Albert Hall. W trakcie wystepu
Emerson spalil flage amerykanska
na znak protestu przeciw polityce
apartheidu. Po incydencie zespot
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dostat dozywotni zakaz wystepow na tej
scenie.

»Ars Longa Vita Brevis” (1968) konty-
nuowal rock-jazzowa stylistyke pierw-
szej plyty. Album zawieral utwory mu-
zykéw 1 adaptacje dziel klasycznych
- »Intermezza” ze suity ,Karelia® Sibe-
liusa i IIT Koncertu brandenburskiego
Bacha. W czasie rejestrowania materialu
odszedt gitarzysta i grupa kontynuowa-
ta dzialalnos¢ jako trio. W tym skladzie
nagrala kolejna ptyte, nazwang po pro-
stu ,,Nice”. Takze i na niej pojawily sie
watki klasyczne: ,Preludium c-moll”
Rachmaninowa oraz ,Symfonia hisz-
panska” Edouarda Lalo.

nie wyszlo. W koncu polecono mu
19-letniego Carla Palmera z Atomic
Rooster, ktéry chetnie przyjal oferte
wspolpracy.

W lipcu 1970 ELP rozpoczeli nagry-
wanie debiutanckiego krazka ,,Emerson,
Lake and Palmer”. Repertuar obejmo-
wal opracowania klasyki (,,Sinfonietta”
Leosa Janacka, ,Allegro barbaro” Béli
Bartdka) oraz utwory perkusisty i basi-
sty, w tym hit ,,Lucky Man”.

Po raz pierwszy zgrali razem 23 sierp-
nia w Guildhall (Plymouth). Za ich
wlasciwy debiut uwaza sie jednak wystep
na festiwalu Isle of Wight (29.08.1970),
gdzie wykonali dwa utwory z niewy-

nie w zespole pojawily si¢ tarcia, ktore
o maly wlos nie doprowadzily do jego
rozpadu. Kryzys zostal wywolany przez
Lakea - jako ze nie podobal mu sie
ani pomysl, ani uzyte przez Emerso-
na $rodki, odmowil wejscia do studia.
Lider ttumaczyt pdzniej, ze Lake oba-
wial sie wymagajacych partii basu.
Do rozsgdku przemoéwili mu spaniko-
wani szefowie wytwdrni. Lake przela-
mal opory. Album ukazal sie w lipcu
1972, a dzi§ uchodzi za najbardziej
nowatorski krazek w caltej dyskografii
zespotu.

Wydanie kolejnej plyty bylo o tyle pro-
ste, ze material na nig juz istnial. Zareje-

W 1969 Newcastle Arts Festival zamo-
wil u Emersona utwor na zespoét i orkie-
stre. ,,Five Bridges Suite” (tytul odnosi sie
do pieciu mostéw na rzece Tyne, plyna-
cej przez Newcastle) byta dzietem facza-
cym rocka z tematami muzyki Czajkow-
skiego, Bacha, Sibeliusa i jazzem (fuga
Friedricha Guldy). Calo$¢ zinstrumen-
towal Emerson, wspomagajac si¢ pod-
recznikiem orkiestracji Waltera Pistona.
Utwor mial premiere w ratuszu w New-
castle. Pozniej wykonano go w Fairfield
Halls (Londyn), gdzie material zostat
zarejestrowany i wydany na plycie (,,Five
Bridges”, 1970). Wtedy Emerson po-
czul, ze z tymi muzykami nie moze sie
dalej rozwija¢. Zaczal mysle¢ o nowym
zespole.

Emerson, Lake and Palmer

W tym czasie poznal basiste Grega
Lakea z King Crimson. Szybko doszli
do porozumienia. Potrzebowali jeszcze
perkusisty. Emerson przestuchal wielu,
ale zaden nie spetnial jego oczekiwan.
Rozmawial nawet z Mitchem Mitchel-
lem. Ten szepngl stowo Hedriksowi,
jednak ostatecznie nic z tych planow
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danej jeszcze plyty (,The Barbarian’,
»Take a Pebble”), suite ,Pictures at
an Exibition” (wedlug cyklu Musorg-
skiego), ,Rondo” - kawalek z czasow
The Nice oraz ,Nut Rocker” (inspiro-
wany marszem z ,Dziadka do orze-
chow” Czajkowskiego). Koncert — zwa-
lajgca z nég mieszanka wyrafinowane;j
muzyki, dzikiej ekspresji i efektow pi-
rotechnicznych (odpalono dwa zabyt-
kowe dziata) - nie wszystkim przypadt
do gustu. Prezenter BBC John Peel,
najwyrazniej zaszokowany nowatorska
propozycja grupy, okreslil wystep jako
»wielkie marnotrawstwo czasu, talentu
i pradu”

Album ,,Emerson, Lake and Palmer”
ukazal si¢ 20 listopada. Trzy miesiace
pozniej byt juz dostepny w USA. Utwo-
ry z plyty natychmiast pojawily sie w ra-
diu, a ELP z dnia na dzien awansowali
do rockowej ekstraklasy.

Pierwsza trase po Stanach odbyli
wiosng 1971. Zagrali w Fillmore East
i Carnegie Hall. Wkrétce rozpoczeli
prace nad drugim albumem. Jego cen-
tralng kompozycja byla suita ,Tarkus”,
ktéra data tytul calosci. Nieoczekiwa-

strowano go w czasie koncertu w New-
castle City Hall w marcu 1971, kiedy to
ELP wykonal ,Pictures at an Exhibition”.
Nie sprawdzily si¢ prognozy stabej sprze-
dazy - album okazal si¢ nie tylko wielkim
sukcesem artystycznym, ale rowniez ko-
mercyjnym.

W 1971 ELP weszli do studia, by na-
gra¢ ,Irilogy”. Znalazly si¢ na nim am-
bitne utwory Emersona (m.in. ,,Endless
Enigma’, ,Fugue’, ,Abaddons Bolero”)
oraz dynamiczna aranzacja ,Hoedown”
- fragmentu baletu ,Rodeo” Aarona
Coplanda; numer szybko stal sie hitem
stacji radiowych w UK i Stanach.

W styczniu 1973 muzycy podjeli decy-
zj¢ o zalozeniu wlasnej wytwoérni Man-
ticore Records, co mialo im zapewnié¢
wigksza niezalezno$¢ artystyczna. Pod jej
szyldem ukazal si¢ ,,Brain Salad Surgery”,
m.in. ze suitg Emersona ,Karn Evil 97
i ,Toccaty’, wywiedziong z IV czgsci Kon-
certu fortepianowego Alberto Ginastery.
Uwage przykuwala okladka, zaprojek-
towana przez HR Gigera, pdzniejszego
wspottworce efektow specjalnych do fil-
mu ,,Obcy”. Wielu uwaza, ze byl to ostatni
wielki album w historii zespotu. Podobne



zdanie mial Emerson: ,To byla najbar-
dziej wartosciowa rzecz, jaka w ogodle
zrobilismy”.

Apogeum i przesyt

Pierwsza polowa lat 70. XX wieku byta
okresem ogromnej aktywnosci scenicz-
nej zespolu. Grali okofo 180 koncertéw
rocznie. Kazdy taki wystep wigzal sie
z gigantycznym wysitkiem logistycz-
no-organizacyjnym. lan Dove, kore-
spondent ,New York Timesa’, opisal
rozmach, z jakim przygotowano kon-
cert w Madison Square Garden w 1973:
»Dostarczono dwiescie elementéw wy-
posazenia, wycenionych przez stuzby

celne na ponad 100 tysiecy dolaréw
(dzi$ kwote te nalezy pomnozy¢ przez
pie¢ - B.Ch.), m.in. trzynascie klawia-
tur dla Emersona, w tym najnowszy,
prototypowy instrument Mooga, perski
dywanik dla Lakea za pigé tysigcy oraz
potezny zestaw perkusyjny, uzupelnio-
ny zabytkowym dzwonem koscielnym
z londynskiej dzielnicy Stepney i chin-
skimi gongami - calo$¢ warta 25 tysiecy
USD. Akustyk zespotu, Bill Hough, za-
montowal naglosnienie o mocy 28 kW,
ktérym sterowal z potrdjnego pulpitu
mikserskiego - potega dzwigku byla
porazajaca”

6 kwietnia ELP zagrali na California
Jam Festival, gdzie zaproszono réwniez
Deep Purple, Black Sabbath, Earth,
Wind & Fire i The Eagles. Byt to naj-
wiekszy koncert w karierze zespotu.
Wrystuchato go 250 tysiecy fandw. Ca-
tos¢ zostata sfilmowana, a pdzniej byla
transmitowana przez telewizje ABC
- muzyka ELP po raz pierwszy trafita
pod amerykanskie ,strzechy”. Fragmen-
ty tournée po Stanach (1973-74) zostaly
wydane na potréjnym albumie ,Wel-
come Back, My Friends”. Byl to mo-

ment, w ktéorym muzycy doszli do
wniosku, ze pora skonsumowac sukces
- w 1974 zafundowali sobie dlugie wa-
kacje. Emerson, majacy licencje pilota,
wrocil do latania. Lake spedzal czas
z rodzing. Palmer trenowal sztuki wal-
ki. Kiedy wrocili do formy, skupili sie
na projektach solowych.

Plon ich pracy fani mogli pozna¢ do-
piero w 1977, po ukazaniu si¢ dwuplyto-
wego ,Works Volume 1”. Emerson przed-
stawil wlasny ,Piano concerto no. 17
na fortepian i orkiestre, Lake nastro-
jowe ballady, w tym hit ,,Cest la vie?,
a Palmer m.in. nowa aranzacje ,,Tank”
i ,The Enemy God Dances with the

Black Spirits” (wedlug ,Suity scytyj-
skiej” Prokofiewa). Byla to ptyta zupet-
nie inna od poprzednich. Zmienilo sie
dostownie wszystko - styl, brzmienie,
srodki, energia, przekaz.

ELP ruszyto w trase, promujacg album
w USA i Kanadzie. Zabrali ze soba or-
kiestre symfoniczng - cala ekipa liczy-
ta 140 oséb, w tym 75 filharmonikdw,
a koszt jednego dnia eskapady wycenio-
no na 25 tys. dolarow. Pod wzgledem
artystycznym bylo to ambitne przedsie-
wziecie, jednak ekonomia okazala sig
nieubtagana - trase zakonczyli tylko we
trzech, a straty oszacowano na trzy mi-
liony dolarow.

Do wykonczonych wystepami mu-
zykow zaczelo docieraé, ze przez trzy
lata ich nieobecnosci rynek mocno sie
zmienil, a publicznos¢ odwraca si¢ od
rocka progresywnego, wybierajac punk,
disco i reggae. Poczuli, ze doszli do $cia-
ny i chcieli odpoczaé. Niestety, kontrakt
z Atlantic przewidywal jeszcze jeden
album studyjny. Wyjechali na Baha-
my, gdzie z bolem nagrali ,Love Be-
ach” (1978) - plyte, o ktorej woleliby
zapomniec.

Sylwetki

Pogromca Hammonda
i Mooga

Fortepian akustyczny byl instrumen-
tem, z ktéorym Emerson rozpoczynal
muzyczng przygode i ktéremu pozostat
wierny przez cate zycie. Na nim ¢wi-
czyl, przy nim komponowat. Uzywal go
w studiu i w trasie. Wirowal wraz
z nim na scenie (slynny trick ,flying
piano”). Kojarzony jest jednak gtéwnie
z organami Hammonda. Stanowily dla
niego instrument kompletny, niemal
zesp6t ,all in one”. Na scenie uzywatl
dwoch ustawionych naprzeciw siebie
klawiatur (L-100 i C-3), co utatwialto
jednoczesna realizacje partii basu, har-

g '.?,uﬂgmm'?

monii i linii melodycznej. Wykorzysty-
wal wszystkie mozliwosci dynamiczne
i artykulacyjne instrumentu (repetycje,
glissanda, przebiegi arpeggiowe, efekty
perkusyjne, klastery) oraz caly potencjal
kolorystyczny, poszerzajac go dodatko-
wo przy pomocy przetwornikow gita-
rowych (fuzz, distortion); $wiadomie
wywolywal sprzezenia, zwarcia i prze-
stery, ktore mialy podkreci¢ ekspresje
muzyki i utrwali¢ jego sceniczny wize-
runek czlowieka-demolki. Lista sposo-
bow znecania si¢ Emersona nad L-100
jest imponujgca. Warto jednak podkre-
§li¢, ze niektdre z tych dziatan mialy
konkretne uzasadnienie — np. wbijanie
sztyletow (pono¢ oryginalnych z wy-
posazenia Hitlerjugend) w szczeliny
miedzy klawiszami wydluzalo dzwieki,
tworzac rodzaj burdonu.

Emerson byl entuzjastg instrumentow
Mooga i pierwszym muzykiem, ktory
zabieral w tras¢ wazaca 250 kg wersje
modulowg. Ostre ,leadowe” brzmienie
$wietnie sie sprawdzalo w wirtuozow-
skich soléwkach, kontrapunktowaniu
tematu (,,Jerusalem”), intrach (,Tocca-
ta”) i kodach (,,Lucky Man”). Hammond
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i Moog tworzyly wszechstronny tandem.
Emerson na organach budowal baze utworu.
Syntezator mogl pelni¢ role gitary elektrycz-
nej. Muzyk uzywat zwykle obu instrumentéw
naraz, zadziwiajac stuchaczy techniks, po-
dzielnoscig uwagi i rewelacyjng sprawnoscia
lewej reki. Gral réwniez na organach kosciel-
nych (I czg$¢ ,,Three Fates”), clavinecie Hohne-
ra, syntezatorze Yamaha GX-1 - prawdziwym
monstrum za 50 tys. dolaréw (m.in. ,Fanfare
for the Common Man”) - oraz réznych mo-
delach Korga. W uznaniu zastug Emersona
Hammond Organ Company wprowadzita go
do Hammond Hall of Fame.

Tworca

Emerson pozostawil imponujacy doro-
bek w postaci nagran i partytur. Byl jednym
z niewielu muzykow rocka, ktorzy perfekcyj-
nie postugiwali si¢ zapisem nutowym - za-
wsze pisal recznie, wedlug planu, cyzelujac
detale. Wiele jego utwordéw zostalo wyda-
nych, m.in. przez Manticore.

Aranzowanie tematéw klasycznych i kom-
ponowanie autorskich utworéw to dwa gtow-
ne obszary aktywnosci tworczej Emersona.
Oba przenikaly si¢ wzajemnie; laczyly je
podobne $rodki. Pewne rozwigzania pod-
patrzone w muzyce powaznej artysta prze-
nosit do wilasnych kompozycji i odwrotnie
- dziela mistrzéw zyskiwaly nowa energie
i szate brzmieniowa dzieki jego doswiadcze-
niom zdobytym w rocku i jazzie. W utwo-
rach Emersona (,Tarkus”, ,Endless Enig-
ma’, ,Karn Evil 97, ,Piano concerto no. 17)
nietrudno odnalez¢ inspiracje klasyka. Inten-
sywno$¢ rytmiczna, nieparzyste metra, mo-
toryczny typ ruchu i szybkie tempa - bodaj
najbardziej charakterystyczne cechy jego mu-
zyki — wywodza si¢ w prostej linii od Bacha,
Bartdka i tworcow nurtu neoklasycznego, na-
tomiast programowy charakter, gesta faktu-
ra i wyrafinowanie kolorystyczne - z dziel
orkiestrowych Liszta, R. Straussa i Ravela.
Muzyke Emersona cechuja takze eklektyzm
i patos - to efekt fascynacji tworczo$cig kom-
pozytoréw angielskich (m.in. Huberta Par-
ryego - jego ,Jerusalem” rozpoczyna ,Brain
Salad Surgery”, Elgara i Holsta) i amerykan-
skich, m.in. Coplanda i Bernsteina.

Harmonika w muzyce Emersona pelni role
czynnika formotworczego, energetycznego
i kolorystycznego. Oparta w przewazajg-
cej mierze na rozszerzonym dur-moll, faczy
wplywy klasyczne (barok, neoromantyzm,
impresjonizm), jazzowe (Brubeck, McCoy
Tyner) oraz, w mniejszym stopniu, elementy
bluesa (skale) i rocka (zwroty kadencyjne).
Artysta imponowal fenomenalnym stuchem
harmonicznym i swoboda w operowaniu
takimi $rodkami, jak opoznienia, alteracje,
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LARE
L PALMER

progresje czy modulacje. Czgsto wprowadzal
ostinata, repetycje i nuty pedalowe, ktore
- utrwalajac centrum tonalne - umozliwiaty
mu przesuwanie blokéw akordowych o do-
wolny interwal. Chetnie stosowal (w pionie
i poziomie) struktury oparte na kwartach
i akordy suspendowe, np. sus4 (gdzie tercja
zostaje zastgpiona kwartg).

Podsumowaniem wieloletnich do$wiad-
czen kompozytorskich Emersona jest ,Piano
concerto no. 1”7 - jedyny w pelni klasyczny
utwor artysty. Koncert sklada sie z trzech
czedci, roznigcych sie rozmiarami, tem-
pem i charakterem. Kazda jest zbudowana
z zamknietych, kontrastujacych fakturalnie
partii, nie do konca ze sobg powiagzanych.
Krytycy zarzucali arty$cie szkolny poziom
i brak oryginalnego jezyka, ale kiedy wzia¢
pod uwage, ze byl on muzykiem rockowym
i autodydakta, utwor, zwlaszcza jego ostatnia
cze$¢, wypada imponujaco.

Nie mniej ciekawie przedstawiaja si¢ roc-
kowe adaptacje dziet klasycznych. W ,The
Barbarian” (wg Bartoka) czes¢ centralna,
najblizsza oryginalowi, zostala wykonana
na fortepianie, dwie skrajne (grane na Ham-
mondzie) taczy z nig material tematyczny,
rozwijany w jazz-rockowych improwiza-
cjach. W ,Knife Edge” (poczatek sinfonietty
Janacka) Emerson przeksztalcit charakte-
rystyczne motywy oryginalu w riffy i partie
wokalne; calos¢ brzmi jak rasowy kawalek
hardrocka. ,Obrazki” Musorgskiego to pro-
pozycja nieréwna. Z czterech wybranych
przez Emersona fragmentow najlepiej broni
sie ,T'he Gnome” i ,The Hut of Baba Yaga”;
wstawki gitarowe i wokalne ostabiaja spdj-
no$¢ narracji, a popisy na Moogu przypo-
minajg testowanie instrumentu. Najbardziej
bezkompromisowym utworem jest ,Tocca-
ta” (na bazie koncertu Ginastery). Pierw-
szy segment eksponuje transowa motoryke
i jadowite brzmienia Mooga. Drugi wypel-
niaja popisy Palmera na kotlach i dzwonach,
w ostatnim za§ powraca energia poczatku.
»Genialne” - mial powiedzie¢ kompozytor
po wystuchania nagrania ,Toccaty” w towa-
rzystwie Emersona - ,uchwycil pan, jak nikt
dotad, sama istot¢ mojej muzyki”. Opracowa-
nia tematéw Coplanda i Prokofiewa (,Works
Volume 17) to juz utwory mniej finezyjne
i fatwiejsze w odbiorze.

Po rozpadzie w 1979, ELP reaktywowali si¢
w pierwotnym skladzie dopiero w 1992 roku.
Pig¢ lat pozniej zgrali w Polsce, a w 2010,
z okazji 40-lecia powstania zespolu, wystapili
na londynskim High Voltage Festival.

Emerson nie wydobyl si¢ z depresji — 11 mar-
ca 2016, tuz przed japonskim tournee, strzelil
sobie w skron w swoim domu w Santa Monica.
Kilka miesiecy pdzniej odszedt Lake.



POLISH

kA

WLODEK
PAWLIK
TRIO BESTSELLER

ROKU
MONIUSZKOWSKIEGO

2019

PKP INTERCITY

r‘w POLSKIE PKP i@ TIVIP) . .
o POLSKIE KUI.EJE PANSTWOWE paWIlkreIatlons
KULTURA agency

Presto Jizoross Bz @®vAMAHA empik (T onet



