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jest urodziwa Kanadyj-

ka o magicznym glosie,

ktérej koncerty z taka
sama sila przyciagaja ttumy w Stanach,
Japonii i Europie?

Krok po kroku

Urodzila si¢ 11 listopada 1964 w nie-
wielkim Nanaimo w Kolumbii Brytyj-
skiej w Kanadzie, oddalonym o dwie
godziny promem od Vancouver. W jej
zylach plynie krew szkocka, irlandzka,
czeska, angielska i niemiecka. Ona sama
uwaza, ze ta mieszanka wplyneta na jej
osobowos¢, charakter, styl muzyki i an-
gielska wymowe.

lingtona, Crosbyego, po Bacha i opere.
Mloda Diang najbardziej pociagaly jed-
nak te jazzowe.

Muzyczng edukacje rozwijala pod
okiem basisty i nauczyciela miejsco-
wego gimnazjum (Nanaimo District
Secondary School) Bryana Stovella,
ktéry prowadzit szkolny zespot i uczyt
podstaw kompozycji. W wieku 15 lat
Krall grala juz w lokalnych restaura-
cjach w Nanaimo ($rednio trzy noce
w tygodniu), wcigz doskonalac warsztat
i oswajajac si¢ z publicznos$cig. Pozo-
stawala wowczas pod wplywem piani-
sty Dave'a McKenny; analizowala jego

nemu jej przez Canadian Council for
the Arts.

W LA, z rekomendacji basisty Johna
Claytona, trafila na lekcje do pianisty
Jimmiego Rowlesa, tego samego, kto-
ry pare dekad wczedniej uczyt $piewac
Marylin Monroe. Od razu zlapali do-
bry kontakt, za§ same lekcje, prowa-
dzone na luzie, polegaly na wspdlnym
graniu, stuchaniu plyt i pogawedkach
o legendach jazzu; specjalnie dla niej
Rowles napisal utwoér ,Poor Butter-
fly”. Nadal uczyla si¢ u Raya Brow-
na, ktéry jednoczesnie wprowadzal ja
w jazzowa spolecznos¢ LA i wspieral

Cala rodzina Diany byla bardzo
muzykalna. Rodzice grali na fortepia-
nie. Przy niedzieli wszyscy zbierali sie
w domu babci, po ktorej Diana odzie-
dziczyla pigkny glos, by wspoélnie gra¢
i $piewaé. Zasady muzyki zaczela po-
znawaé w czwartym roku zycia; w $wiat
jazzu wprowadzil ja ojciec. Stephen
Krall, z zawodu ksiegowy, byl milos-
nikiem muzyki synkopowanej, piani-
stg-amatorem i zapalonym kolekcjo-
nerem plyt. Diana twierdzi, ze mial
w swych zbiorach wszystkie nagrania
Fatsa Wallera i na pewno znal je na
pamie¢. W domu Kralléw bylo takze
mnodstwo innych plyt - od Goldkette’a,
Jamesa P. Johnsona, Earla Hinesa, El-

nagrania pod katem operowania linig
basu, co pdzniej wykorzystala w swej
grze i aranzach.

W 1981 roku, w czasie Vancouver Jazz
Festiwal, otrzymala nagrode w posta-
ci stypendium Berklee College of Mu-
sic. W Bostonie spedzila 18 miesigcy.
Po powrocie do Kanady coraz czedciej
pojawiala sie na estradzie; brata udziat
w konkursach i warsztatach jazzowych.
Na jednym z koncertéw w Nanaimo wy-
stagpilta z perkusistg Jeffem Hamiltonem,
ten za$ przedstawil ja legendarnemu
basiscie Rayowi Brownowi. Obaj prze-
konali mioda artystke, by wyjechala na
dalsze studia do Los Angeles, co stalo
sie mozliwe dzieki stypendium przyzna-

finansowo. To wlasnie on przekonatl
Diang, by do swych wystepow w wiek-
szym stopniu wilgczyla $piew. Jego ar-
gumentacja byla prosta: jesli nie tylko
grasz, ale i §piewasz, czgsciej dostajesz
prace.

Pod koniec lat 80. XX wieku Diana
Krall nie byla jeszcze szeroko znana, ale
coraz czesciej koncertowala jako $pie-
wajaca pianistka, zarowno w Kanadzie,
jak i Europie (m.in. w Szwecji i Szwaj-
carii). Powoli zdobywatla sobie pozycje
w Nowym Jorku i Bostonie, gdzie gra-
fa przez dluzszy czas ze swoim triem
(z basista Whitem Browneem i perkusi-
stag Klausem Suonsaarim). Od sukcesu
dzielil ja tylko krok.
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Na topie

Debiutancka ,,Stepping Out” nagrafa
w Montrealu w 1992 roku. Ptyte firmowa-
fa oficyna Justin Time Records, a w sesji
wzieli udziat doskonali muzycy, a zara-
zem przyjaciele Diany: Jeff Hamilton,
John Clayton i Ray Brown. Album zo-
stal dobrze przyjety i otrzymal pochleb-
ne recenzje. Jednak dopiero nastepna
plyta - ,Only Trust Your Heart”, zare-
jestrowana w 1995 roku dla GRP, przy-
niosta jej rozglos. Partnerami Diany
znéw byli wyborni jazzmani: Christian
McBride, Lewis Nash, Stanley Turren-
tine oraz niezawodny Ray Brown, za$
promujace album tourné po Europie
i Japonii umocnito pozycje artystki poza
Kanadg i Stanami. Nagranie tego kraz-
ka zapoczatkowalo wspolprace Diany
z legendarnym producentem Tommym
LiPumg, znanym z realizacji projektéw
najwiekszych gwiazd - od Barbry Strei-
sand, po Georgea Bensona. Doskonale
recenzje w wielkonaktadowych dzien-
nikach (,oto pojawila si¢ nowa gwiaz-
da o fascynujacym glosie”) i zachwyty
fanéw zmotywowaly artystke do dalszej
pracy.

W 1996 nagrata ,,All For You (A De-
dication to the Nat , King” Cole Trio)”.
Plyta byla rodzajem muzycznego hot-
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du, zlozonego stynnemu piosenka-
rzowi i prowadzonemu przez niego ze-
spotowi. Ukazywala nie tylko potencjat
Diany jako wokalistki (w recenzjach
wspominano o ciekawej barwie glosu
i oryginalnym sposobie frazowania)
i pianistki jazzowej, ale takze liderki
wlasnego tria z gitarzysta Russellem
Maloneem i basista Paulem Kelle-
rem (zastgpionym poézniej przez Bena
Wolfa).

»All For You” cieszyla si¢ wielkim po-
wodzeniem. Na liscie bestselleréw ,,Bill-
boardu” utrzymywala sie przez 70 tygo-
dni, za$ ,New York Times” wybral ja do
dziesiatki najlepszych albumoéw roku.
Przyniosta tez Dianie pierwsza nomi-
nacje¢ do Grammy i otworzyla drzwi do
najbardziej prestizowych imprez - jak
gala w Carnegie Hall, poswigcona Elli
Fitzgerald (1996), czy koncert w Lincoln
Center, dedykowany saksofoniscie Ben-
nyemu Carterowi.

W 1997, z towarzyszeniem Mallonea
i McBride’a, Diana nagrata ,Love Scenes”.
W repertuarze plyty, oprocz standar-
dow (m.in. ,They Can’t Take That Away
from Me” Gershwina), znalazly si¢ mniej
znane utwory, takie jak ,I Don’t Know
Enough About You” Peggy Lee czy ,My
Love Is” Billyego Milesa.

Kariera Diany nabierala tempa. Na-
stepny krazek, ,When I Look In Your
Eyes” (1999), okazal si¢ najwiekszym
sukcesem w dotychczasowej karierze
artystki. Takze komercyjnym - przez
52 tygodnie utrzymywal si¢ na pierw-
szym miejscu listy ,,Billboardu” i przy-
nio6st jej Grammy dla najlepszej woka-
listki jazzowej. Plyta otrzymala takze
Grammy w kategorii najlepiej zrea-
lizowanego albumu (Best Engineered
Album) - co bylo zastuga wspolpra-
cujacego z Diang na state Ala Schmit-
ta - oraz nominacje (m.in. razem
z plyta Santany) w kategorii najlepsze-
go albumu roku. O ile jej poprzednie
plyty sprzedawaly sie bardzo dobrze,
to ,When I Look In Your Eyes” pobila
wszelkie rekordy - w samych Stanach
fani zakupili ponad milion egzem-
plarzy. Tam tez album zdobyl platy-
ne, w Kanadzie - podwdjng platyne,
a we Francji - zloto. O spektakular-
nym sukcesie zadecydowal nie tylko
repertuar i interpretacje Diany, ale
réowniez jej muzycy (Mallone i McBri-
de) oraz genialne aranze na orkiestre,
napisane przez Johnnyego Mandela,
jednego z najbardziej rozchwytywa-
nych kompozytoréw na rynku amery-
kanskim.



Notowania artystki nieprzerwanie
szly w gore. W czerwcu 2000 wystapi-
ta w auli Igora Strawinskiego w czasie
Montreux Jazz Festival, gdzie wykona-
ta utwory z albuméw ,,Only Trust Your
Heart”, ,Love Scenes” i ,When I Look
In Your Eyes” O tym koncercie napi-
sano: ,Po latach ciezkiej pracy Diana
osiagnetla jazzowy Olimp, a jej wyjatko-
wy styl mozna poréwnac jedynie z Ellg
Fitzgerald”.

Jej nastepna plyta, ,The Look of
Love” (2001), takze okazala si¢ suk-
cesem. Tylko w pierwszym tygodniu
obecnosci na rynku sprzedano 95000
egzemplarzy. W zespole towarzyszacym
Dianie znalezli si¢ Mallone i McBride,
perkusista Peter Erskine (znany m.in.
ze wspOlpracy z Milesem Davisem
i Weather Report), slynny perkusjo-
nalista Paulinho Da Costa oraz gitarzy-
$ci Romero Lubambo i Dori Caymmi.
Na szersza skale wykorzystano brzmie-
nia orkiestrowe. Aranze, w charakterze
nieco hollywoodzkie, wyszly spod reki
Clausa Ogermana, ktéry stanal réw-
niez za pulpitem dyrygenckim, pro-
wadzac London Symphony Orchestra
i Los Angeles Session Orchestra. Ply-
ta byla utrzymana w wyciszonym kli-
macie jazzowej ballady i bossa novy
(w pierwszej wersji album mial no-
si¢ tytul ,,Ballads And Bossa Novas”),
a obok utworéw z repertuaru Franka
Sinatry znalazla si¢ na niej ciekawa in-
terpretacja ,Besame mucho”.

Nagrany na zywo w paryskiej Olym-
pii ,Live in Paris” (2002) zmienial
wizerunek Krall w oczach bardziej
zachowawczych fanow i krytykow. Pro-

gram obejmowal nie tylko standardy
(»I Love Being Here With You” Peggy
Lee, ,,'S Wonderful” Gershwina, ,I've
Got You Under My Skin” Cole’a Porte-
ra), ale rowniez utwory bardziej wspot-
czesne (,A Case Of You” z repertuaru
Joni Mitchell) czy nawet rozrywkowe,
jak ,Just The Way You Are” Billyego
Joela. ,Live in Paris” u$wiadomil tez
stuchaczom postep, jaki dokonal sie
w warsztacie wokalnym Diany (wystar-
czy porownaé paryska wersje ,Deed
I Do” z tg dawna, utrwalong na ,,All For
You”). W zespole, oprdocz Claytona, Ha-
miltona, McBride’a i Da Costy, pojawit
sie gitarzysta Anthony Wilson, a w ,,Just
The Way You Are” solowka blysnal Mi-
chael Brecker. Wokalistce towarzyszyla
Orchestre Symphonique Européen, ktora
dyrygowal znakomity pianista jazzowy
Allan Broadbent.

W duecie z Elvisem

Wyciszona, rodzinna, stabilna emo-
cjonalnie, wolna od uzaleznien, trzy-
majaca staly poziom produkeji, Dia-
na nie byta atrakcyjna dla tabloidéw.
Dopiero w 1999 pojawit sie ktos,
kto modgt namiesza¢ w jej uporzad-
kowanym zyciu. W trakcie rozdania
nagréd Grammy poznala starszego
o dziesig¢ lat wokaliste i autora tekstow
Elvisa Costello. Ten od razu zapropono-
wal, by za$piewala kilka jego utworow.
Odmowila, twierdzac, ze maja zbyt duzy
rozrzut stylistyczny. Jednak znajomo$¢
przetrwala i po pewnym czasie przero-
dzila sie¢ w uczucie. Na temat ich zwigz-
ku krazylo wiele plotek i domystéw:
»Ien romans na pewno zrujnuje ich ka-

-

riery” - szeptano wokol. Potrzebowali
siebie nawzajem - Costello pomagatl
Dianie odzyska¢ rownowage po $mierci
ukochanej matki; ona wspierala go po
rozstaniu z drugg zona Cait O’Riordan
(byla wokalistka The Pogues), z ktdra
spedzil 16 lat. Na slub zdecydowali sie
w 2003 roku, a o decyzji pary poinfor-
mowal media ojciec Diany. Przyjecie
weselne odbylo sie w rezydencji Eltona
Johna pod Londynem, a trzy lata pdz-
niej na $wiat przyszty bliznieta.

Elvis obudzil w Dianie potrzebe two-
rzenia. Plyta ,The Girl In The Other
Room” byta ich wspolnym dzietem. Po-
towe utworéw skomponowata ona, do
»Abandoner Masquerade” slowa utozyt
Costello, ktory byl tez autorem nastro-
jowej muzyki do ,Almost Blue” We
wszystkich utworach muzyka bardzo
dobrze koresponduje z tekstami, a forma
i charakter piosenek wynikaja po czesci
ze struktury wiersza (stad m.in. zmiany
metrum i tempa). Wigkszo$¢ numerow
to spokojne ballady z ciekawa melody-
ka i harmonia. W$rdd nich wyrdznia sie
tytulowy ,The Girl In The Other Room”
oraz konczacy album ,Departure Bay’,
z wpadajacym w ucho motywem poczat-
kowym. Diana Krall zaprezentowala sig¢
tutaj takze jako wszechstronna pianistka,
poruszajaca si¢ w roznych stylistykach
- od boogie-woogie (,Love Me Like
A Man”), po klimaty niemal Jarrettow-
skie (,Almost Blue”). Obok utworéw
autorstwa Krall-Costello, na plycie zna-
lazty si¢ kompozycje Mose Allisona, Joni
Mitchell, a nawet Toma Waitsa, co zosta-
o odebrane jako przejaw otwierania sie
wokalistki na inny, ,pozastandardowy”
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LIVE IN PARIS

DIANA KRALL
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repertuar. Przyczynil sie do tego gltéwnie
Costello, ktéoremu ptyta zostala dedyko-
wana. W wywiadach Diana przyznala, ze
w jej muzyce zaszly pewne zmiany, ale jest
spokojna o swoich fanéw: ,Ci naprawde
oddani wciaz podazajg ze mng”

Ambitna i pracowita

Ma silny charakter. Jest wymagajaca, am-
bitna, pracowita, zawsze stawiata sobie wy-
sokie cele. Jako matla dziewczynka chciata
zostaé astronautka — do dzi$ interesuje sie
podbojem kosmosu; zdarzylo sie jej nawet
obserwowaé start wahadlowca. Sprawia
wrazenie osoby zwyczajnej, cieplej i spon-
tanicznej. Na scenie odczuwa treme, cho¢
przyznaje, ze kontakt z publicznoscia ja
uspokaja. Jest bezposrednia, skromna, nie
stara si¢ skupia¢ na sobie uwagi, co bywa

roznie odbierane. Kiedy nie skomentowata
faktu przyznania jej Grammy za ,Live in
Paris”, wielu uwazalo, ze jest zbyt pewna
siebie. Z kolei w recenzji ptyty ,The Girl In
The Other Room” mozna bylo przeczytac,
ze ,zachowuje si¢ jak najmniej wazna oso-
ba w pokoju petnym ludzi”.

Czgsto poréwnywano ja do Sharon
Stone, co jest uzasadnione z racji typu
urody Diany i jej zwigzkéw z kinem. Za-

grala przeciez (i to samg siebie) w filmie
swego ulubionego rezysera Woodyego
Allena (,,Zycie i cala reszta”, 2003); wcze-
$niej wcielita si¢ w role piosenkarki
w obrazie Irvina Winklera ,Dotyk milo-
$ci” (1999). Nagrata tez piosenke — nieste-
ty, do$¢ przecietng — ,Why Should I Care”
do filmu ,Prawdziwa zbrodnia” Clinta
Eastwooda, ktérego w wywiadach nazy-
wa przyjacielem (Eastwood byl nie tyl-
ko rezyserem filmu, ale i kompozytorem
utworu). W 2009 pojawita sie w epizodzie
dramatu gangsterskiego ,Wrogowie pu-
bliczni” (z Johnnym Deppem i Christia-
nem Baleem).

Whisky z miodem

Na poczatku kariery o Dianie Krall pi-
sano, ze przypomina Peggy Lee, a takze...

Franka Sinatre. I nie dlatego, ze ten ko-
chat standardy i nastrojowe piosenki, ale
przede wszystkim z powodu podobien-
stwa w strukturze glosu obojga, pewnej
- jak to nazywano - ,skazy” lub ,,peknie-
cia”. Odnosilo sie to nie tyle do intonacji —
u Krall zawsze nieskazitelnej, ile do spe-
cyficznej barwy. Charakterystyczny wo-
kal Diany byl opisywany na wiele sposo-
bow. Okreslano go mianem zmystowego,



erotycznego, intymnego. Moéwiono, Ze
jest czysty i nieskazony wplywami. Au-
torem najbardziej smakowitego -
i w sumie niezwykle trafnego - po-
rownania okazal sie dziennikarz ,Wall
Street Journal” Terry Teachout, ktéry
w 1995, przy okazji omawiania ,Only
Trust Your Heart”, napisal ze ,,glos Dia-
ny Krall przypomina smak dzikiego
miodu z odrobing szkockiej”. Jego sto-
wa byly pozniej wielokrotnie cytowane
przez innych krytykdow.

Wokalistka operuje glebokim, cie-
plym kontraltem (miéd) z delikat-
nym wibrato i lekka, ledwo zauwazal-
na szorstkoscig (whisky). Jego barwa
zmienia si¢ w zalezno$ci od charakteru
utworu i sposobu podawania tekstu.
A ekspresja? Diana nie nasladuje czar-
noskorych wokalistek z ich sktonnoscig
do podbijania temperatury i wcho-
dzenia w bezposérednie relacje z pu-
blicznos$cia. Preferuje dystans, ekspre-
sje typu skandynawskiego. Porusza sie
w obrebie swojej naturalnej skali; uni-
ka ozdobnikéw i skrajnej dynamiki.
W swych interpretacjach jest opano-
wana i dobrze kontroluje emocje - pod
tym wzgledem moze stanowi¢ wzor bia-
tej wokalistki, skupiajacej si¢ glownie
na klarownosci przekazu. To najwaz-
niejszy powod, dla ktorego jej styl bywa
okreslany mianem minimalistycznego.
Nie ma natury eksperymentatorki. Nie
traktuje glosu instrumentalnie. Nie
moduluje go elektronicznie, jak nie-
gdys Karin Krog czy Urszula Dudziak.
Jest wcigz zorientowana akustycznie,
a trzon jej repertuaru stanowia standar-
dy. Tak si¢ dzieje rowniez na najnowszej
plycie artystki - ,,Love Is Here to Stay”,
nagranej w 2018 roku razem z Tonym
Bennettem.

Diana Krall kontynuuje lini¢ $piewa-
jacych pianistow i pianistek, takich jak
Fats Waller, Nat ,,King” Cole, Blossom
Dearie i Shirley Horn. Kiedy akompa-
niuje sobie w trakcie wystepow, naj-

czesciej gra akordami, stosujac ciekawa
harmonie, natomiast w wejsciach solo-
wych - zazwyczaj zwartych i pelnych
tre$ci - operuje pojedynczym dzwie-
kiem legato ze zréznicowana dynami-
ka. Jej gra staje si¢ wtedy przediuze-
niem glosu. Fortepian pomaga wyrazi¢
Dianie to, z czego $wiadomie rezygnuje
w $piewie.

Wdzieczny przypadek

Krytycy zawsze mieli problemy z za-
szufladkowaniem tego, co $piewa. Jej
styl wcigz ewoluowal. Repertuar sie
rozszerzal, a glos szlachetnial z kazda
plyta. Spedzata sen z powiek szczegol-
nie jazzowym ortodoksom - ci naj-
bardziej zawistni do dzi$ zarzucaja jej
»o0golny brak jazzowej wiarygodnosci”.
Wokalistka stanowi dla nich wdziecz-
ny i zarazem trudny przypadek. Bo —
z jednej strony - redukuje stricte jaz-
zowe elementy, takie jak improwizacja
i scat (co w ich mniemaniu dyskwalifi-
kuje ja juz na starcie); z drugiej - moc-
no przeciez swinguje (takze jako pia-
nistka), a cala jej sztuka jest przesycona
bluesem. Krytykowano réwniez przy-
wiazanie Diany do standardow. Niekto-
rzy twierdzili wprost, ze taki repertuar
swiadczy o jej odtworczej naturze i ze
najwyrazniej nie ma niczego wazne-
go do przekazania. Artystka starala
sie odpiera¢ te ataki, twierdzac, ze sila
jazzu tkwi w kreatywnym odczytywa-
niu tradycji. ,Przeciez - bronila si¢ -
Keith Jarrett takze gra standardy i nikt
z tego powodu nie robi mu wymodwek”.
W przesztosci wytykano jej tez, ze nie
komponuje, lecz wcigz opiera si¢ na
cudzym materiale. I znéw musiala thu-
maczy¢, Ze na razie nie odczuwa takiej
potrzeby, ze wazniejsza jest dla niej
interpretacja. Dopiero na ,The Girl
In The Other Room” zdecydowala sie
wprowadzi¢ autorskie utwory i wtedy
wszyscy przyznali, Ze jest takze intere-
sujaca kompozytorka.

Jej styl i kariera sygnalizujg zmiany
zachodzace tak w jazzie, jak i samym
rozumieniu tego terminu. Jest oczy-
wiste, ze jazz, by przetrwaé, musi si¢
otwiera¢ na szerokiego odbiorce. Krall
rozumie t¢ sytuacje — dokonujac syn-
tezy jazzowej tradycji z elementami
bardziej wspdlczesnymi, jest w stanie
oddzialywa¢ tak na zdeklarowanych fa-
néw gatunku, jak i na tych, ktorzy stu-
chajg jazzu od $wicta.

Dzi$ pozycja Diany Krall jest mocna
i ustabilizowana. Artystka nalezy do §ci-
stego grona najpopularniejszych i naj-
lepiej optacanych wokalistek jazzowych
na $wiecie. Regularnie nagrywa pty-
ty, w calej karierze nie miata albuméw
ewidentnie slabych; nie zanotowata tez
spektakularnych wpadek. W 2012 nie-
co zamieszania wywolalo jej zdjecie na
okladce plyty ,,Glad Rag Doll” - kryty-
kowano skape odzienie i lekko wyzy-
wajaca poze, ale do samej muzyki nie
przyczepit sie nikt.
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