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Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena
odbyt sie juz po raz dwudziesty trzeci. 23 — to liczba
magiczna Albana Berga, ktory przypisywat jej

nieprzypadkowy zwigzek z waznymi wydarzeniami
W SWOim zyciu prywatnym i artystycznym.

Hanna Milewska

ako ze kazda edycja imprezy ma

pewna mysl przewodnig, mozna

by si¢ w tym roku spodziewac
obecnosci Berga w podtytule (np.: ,,Beetho-
ven, Berg i muzyczny Wieden?”), ale cho¢
na tworczo$¢ Berga znalazlo sie miejsce
w programie, w podtytule imprezy zaak-
centowano inny temat: ,Beethoven i piesn
romantyczna’.

Mimo Zze Beethoven nie poswiecal wiele
uwagi kompozycjom wokalnym, wynalazt
forme cyklu piesniarskiego (,Do dalekiej
ukochanej” do stéw Aloisa Isidora Jeittele-
sa, 1816), a final jego IX symfonii stat sie
hymnem Europy - piesnig masowa wszech
czaséw (,0da do radosci”). Ostatni z kla-
sykow wiedenskich wytyczyt nowa droge,
ktora poszli Schubert, Mahler czy Szyma-
nowski. Wybierajac teksty i uktadajac je
w przemyslang dramaturgicznie calos¢,
kompozytor moze si¢ sta¢ architektem
wyrafinowanych budowli stowno-muzycz-
nych - czy to cykli piesni (z towarzysze-
niem fortepianu lub orkiestry), czy wiel-
kich symfonii ze $piewakami solowymi
i chérem. Romantyzm i neoromantyzm
piesnia stoja.

Program festiwalu obfitowal tez w kon-
certy z muzyka instrumentalng — symfo-
niczng i kameralna, ale w tej subiektywne;j
relacji w gléwnej roli wystapi piesn.

Stowa

To ostatni festiwal, ktérego koncepcje
wspottworzyt nieodzatowany profesor Mie-
czystaw Tomaszewski (1921-2019). Specja-
lizowat sie w badaniu dziet wokalno-instru-
mentalnych, w analizie zwigzkéw miedzy
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tukasz Borowicz
(fot. K. Zalewska)

muzyka i stowem. Traktowal réwnorzednie
obie warstwy; u$wiadamial muzykologom
i melomanom, ze bez zrozumienia tekstu
literackiego nie sposéb w pelni poja¢ dany
utwor i go oceni¢. Tekst (na ogdl wiersz)
wybrany przez kompozytora zawiera za-
zwyczaj odniesienia do innych artefaktow,
do wydarzen historycznych, miejsc, osob
- a rozszyfrowanie calego kontekstu kultu-
rowego pomaga rozumie¢ muzyke. Piesn
- jako gatunek i jako synonim $piewu —
wymaga zatem wiekszego wysitku poznaw-
czego i wiekszej koncentracji niz muzyka
instrumentalna.

Na szczgécie, organizatorzy festiwalu do-
starczylistuchaczom odpowiednich narzedzi
percepcji. W salach Filharmonii Narodowe;j
i Teatru Wielkiego wyswietlano na tablicach
teksty utworéw w polskich przekladach,
a przed koncertem na Zamku Krélewskim
rozdawano wydrukowany program.

Plakat 2019 - projekt: Kinga Nowak

Spiewajqco przemoéwili poeci z minio-
nych dwoch stuleci, nie tylko europejscy
(wiersze Hindusa Rabindranatha Tago-
r€a umuzycznil Alexander Zemlinsky
w ,,Symfonii lirycznej”). Sa wsrod nich
klasycy literatury, jak Heinrich Heine (cykl
»Milos¢ poety” Roberta Schumanna), i ci,
co popadliby w absolutne zapomnienie,
gdyby nie ocalit ich splot ze §wietng muzy-
ka - takie szczescie mial chocby austriacki
pisarz, ktéry zainspirowal Albana Berga
dokéwek pocztowych Petera Altenberga’.
Dla Gustava Mahlera potrzeba opisania
wlasnych uczu¢ w $piewanym cyklu byla
tak silna, ze sam stworzyl teksty czterech
»Piesni wedrujacego czeladnika”. Z wier-
szy o$miu poetéw niemieckojezycznych
- od Johanna Wolfganga Goethego, po
Bertolda Brechta — Krzysztof Penderec-
ki sporzadzil liryczny scenariusz swojej



VIII symfonii ,,Piesni przemijania”. Wzo-
rujac si¢ na technice tekstowego kolazu
(ktora Mahler stosowal w symfonice)
i jednoczesnie pastiszujac cechy moder-
nistycznego jezyka muzycznego, Pende-
recki zrekonstruowat brakujace ogniwo
w dziejach polskiej muzyki przelomu
XIX i XX wieku. Odbyt podréz do prze-
sztoéci, aby jak kompozytor-termina-
tor przygotowa¢ grunt pod genialng
III symfonie ,,Pie$n o nocy” Karola Szyma-
nowskiego.

W programie 23. Festiwalu Beethovena
filozoficznym kontrapunktem dla ,,Piesni
przemijania” okazalo si¢ ,,Requiem wojen-
ne” Benjamina Brittena, w ktérym autor
zestawit tekst liturgii za zmarlych z wier-
szami Wilfreda Owena - poety, ktory zgi-
nal na froncie I wojny $wiatowe;j.
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Christian Gerhaher na okfadce
prestizowego magazynu (2017)

Warto podkresli¢, ze wyswietlane spol-
szczenia byly najczesciej przektadami po-
etyckimi z epoki, pelnymi archaizmow,
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brzmiacych dzi§ dos¢ dziwacznie, co wy-
wotlalo kasliwe komentarze na forach me-
lomanéw. Ale czyz oryginaly sprzed stu czy
dwustu lat réwniez nie pokryly sie jezyko-
w3 patyna?

Gtosy

Zywiol pieéni istnieje dzieki glosom,
a znakomitych wykonan na tegorocznym
festiwalu nie brakowato. Dwadziescia lat
temu glosnego nagrania kompletu trzech
cykli Schuberta dokonat baryton Christian
Gerhaher (z pianistg Geroldem Huberem).
Teraz mieliSmy okazje postucha¢ go na
zywo, na pierwszym festiwalowym kon-
cercie. Gerhaher po prostu wyszed! przed
publiczno$¢, wzigl oddech i zaspiewal
calg ,,Podréz zimowq”. Bez nut, bez prze-
rwy, bez bisow. Glos piec¢dziesigciolatka
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Wydawniotwo Sekeyi imienia Stanislawa Moniuszki

»Paria” (wyciag fortepianowy
Adama Minchejmera)

brzmi wspaniale: juz okrzepl, ale jeszcze
nie stracil wielobarwnosci, sity i nosnosci.
Gerhaher celnie wykorzystuje duza skale
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dynamiki - potrafi krzykna¢, lecz rowniez
zachwyci¢ stodycza i delikatno$cig; umie
na jednym stowie blyskawicznie przefaczy¢
tryb nastroju i ekspresji. Spiewa w idealnej
symbiozie z pianista. Nietypowe w jego in-
terpretacji bylo szybkie tempo ,Lirnika”.
Ostatnia piesn cyklu nie zamarla ,,zamro-
zona, lecz dala cien nadziei na nastepny
etap podrozy bohatera.

Wielka szkoda, ze bez echa przeszedt
popotudniowy recital tenora Benjamina
Brunsa z Karolg Theill przy fortepianie.
Co za perfekcyjni arty$ci, razem i osob-
no! Podobnie jak Gerhaher, Bruns zmi-
nimalizowal przerwy miedzy pie$niami,
podkreslajac integralno$¢ cykli ,,Mitos¢
poety” Schumanna i ,Do dalekiej uko-
chanej” Beethovena. Nie gwiazdorzyt. Nie
przeciagat dzwigkow, wyciskajac piano juz

Aga Mikolaj

w pierwszej zwrotce ,,Im wunderschonen
Monat Mai” (a stalo sie to, niestety nor-
ma). Podazajac za frazg wiersza i frazg mu-
zyczng, imponujac naturalnoscig $piewu
mezzavoce, niemiecki tenor efektownie
operowal tempem i rytmem jako $rodka-
mi wyrazu. Kiedy nagle przyspieszal, piesn
przeobrazala si¢ w szalong wyliczanke-ku-
plecianke - ot, zabawa i zart. Bruns i kultu-
ra $piewu - to jednos¢.

Ciekawy okazal si¢ dobor wykonawcow
koncertu ulozonego ze wspomnianych juz
utworéw Berga, Mahlera i Zemlinskiego.
Aga Mikolaj zaspiewala ,,Pie¢ pie$ni or-
kiestrowych wg widokéwek pocztowych
Petera Altenberga” pewnym, nasyconym
sopranem, zaskakujaco spokojnie, za$
w Symfonii Zemlinskiego zaprezentowa-
fa pelng skale uczu¢ kobiety kochajacej

Pierwsze wydanie pracyklu Beethovena
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i kochanej. Raymond Ayers, dysponujacy
gietkim barytonem o sporym potencja-
le, jako tytulowy Mahlerowski czeladnik
wecielit si¢ w posta¢ mlodego, nieuksztal-
towanego czlowieka - kogo$ jak po-
czwarka, niestabilnego, neurotycznego,
wycofanego, zalgknionego; nawet gorne
dzwigki w piano artykutowat celowo jakby
dyszkantem. W dziele Zemlinskiego gtos
Ayersa bujnie rozkwitl, aby wyrazi¢ roz-
pacz i namietno$¢.

Ewa Wolak

Fascynujaca interpretacje ,Czterech
ostatnich piesni” Richarda Straussa za-
wdzieczamy Annie Gabler i jej mocnemu,
raczej jasnemu (acz nie lekkiemu) sopra-
nowi, metalicznie wibrujgcemu, nasyco-
nemu dramatyzmem, lecz sklonnemu do
dialogowania i zawarcia kompromisu z lo-
sem. Gabler zglebita tekst i podala go diu-
ga, »refleksyjng” fraza, bezpretensjonalnie
i poruszajaco.

W doborowej czwoérce solistow VIII
symfonii Pendereckiego (Iwona Hossa,
Anna Lubanska, Ewa Wolak, Dietrich
Henschel) najwieksze wrazenie robita Ewa
Wolak. Przede wszystkim olbrzymim wo-
lumenem, jakby miala dwa albo nawet trzy
glosy - od bardzo ciemnego, prawie czar-
nego, czelustnego, po $wietlisty i dZzwieczny
jak dzwon. Roztropnie, ptynnie zmieniata
rejestry i odcienie, od grozy, po tkliwos¢.
Jej $piew mogt by¢ i rozlewna rzeka, i po-
rywista wichura.

W  ,Requiem wojennym” Brittena
rozlokowanie solistow (i orkiestry) na
estradzie zostalo $cisle okreslone przez
kompozytora w partyturze. Sopran stoi
w glebi, przy chérze mieszanym. Musi
mie¢ naprawde donosny glos i bezbled-
na dykeje, aby przebi¢ si¢ przez $ciane
dzwieku. Te warunki spelnita Jekatieri-
na Szczerbaczenko, ktéra nomen omen
$piewajaco poradzila sobie z krtanio-
fomnymi skokami interwatowymi i for-
sownymi fragmentami w gorze skali.
Pigknie wspotbrzmial duet tenora (Steve
Davislim) i basa (Michael Kupfer-Radec-
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ky), zwlaszcza w opowiesci o Abrahamie
i Izaaku.

Wydarzenia

Opera to przypadek piesni ,totalnej”.
Podobnie jak co roku, w ramach 23. edycji
Festiwalu Beethovena wykonane zostalo
jedno mniej znane dzielo operowe w wersji
estradowej. Jako ze mamy Rok Moniusz-
kowski, wybor padl na ,,Pari¢” Stanistawa
Moniuszki. Dyrygent Lukasz Borowicz wy-

Schumann

Dichterliebe

—~

BENJAMIN BRUNS
KAROLA THEILL

Schumann
DER ARME PETER

Beethoven
AN DIE FERNE GELIEBTE

Wolf
LIEDERSTRAUSS

nitaby zapewne choreografia, pomystowa
rezyseria, projekcje. Partie choralne urze-
kaja rozmachem i iScie postmodernistycz-
nymi niedorzecznosciami (klimat barkaro-
li i poloneza w Indiach!). Sifa ,,Parii” tkwi
w rolach solowych, a w festiwalowej ob-
sadzie znalazlo si¢ dwoch $wietnych $pie-
wakow. Jurij Gorodecki (Idamor, czyli
tytutowy paria), tenor skromny i bezpre-
tensjonalny, obdarzony jest cieptym, li-
rycznym glosem o wyrdéwnanej barwie

m PENDERECKI
Symphony No. 8

Dies irae * Aus den Psalmen Davids

Kaune ¢ Rehlis * Drabowicz ¢ Lubariska ¢ Minkiewicz * Brgk
Warsaw National Philharmonic Choir and Orchestra
Antoni Wit

»Mito$é poety” w nagraniu Benjamina
Brunsa

jasnia: ,,To wielka szansa «odczarowania»
dziela Moniuszki, nie tylko dla zagranicy,
ale przede wszystkim dla polskiej publicz-
nosci”. Jego zdaniem, w ,,Parii” kompozytor
zastosowal ciekawg orkiestracje i zrecznie
uzyl motywoéw przewodnich. Uczynit chor
jednym z bohateréw; egzotyczny koloryt
ma charakter umowny i uatrakcyjnia li-
bretto, a temat — bariery spofeczne (indyj-
ski system kast) stojace na drodze mitosci
- jest ponadczasowy.

Za zycia Moniuszki opera nie odniosta
sukcesu - rodzima publiczno$¢ oczeki-
wala kolejnej opowiesci szlacheckiej, zas
zainteresowac zagranicy nowym dzielem
Moniuszko po prostu nie zdazyl. Zreszta,
moda na orientalng scenerie zaczela juz
wygasa¢. Kompozytor zadbat o opracowa-
nie libretta od razu takze we wloskiej wersji
jezykowej - tak wigc ,Paria” zabrzmiata
na festiwalu po wlosku poniekad z bto-
goslawienstwem autora. I zndw, tak jak
wezesniej w przypadku ,,Halki” (nagrane;j
po wlosku pod batuta Fabio Biondiego,
w miedzynarodowej obsadzie), melomani
mogli postucha¢ Moniuszki ,,z dystansu’,
bez uprzedzen i bez kompleksow.

Czy byla to przyjemna deziluzja? I tak,
i nie. Gtéwny watek, opowiadany w melo-
dyjnych ariach i ansamblach, toczy si¢ dos¢
niemrawo, przerywany dlugimi fragmen-
tami orkiestrowymi, ktore na scenie wypel-

Nagranie VIII symfonii Pendereckiego
(Naxos, wyd. 2008)

i sile zdolnej przebi¢ w razie potrzeby or-
kiestrowe tutti. Baryton Szymon Komasa
(Dzares, czyli ojciec Idamora) - jak zwykle
przygotowany na sto procent muzycznie
i aktorsko - zachwycal spokojna, kragla
frazg. Zdecydowanie ,Parii” trzeba da¢
szanse w teatrze operowym.

Na radosne festiwalowe spotkania
muzyczne padl cien tragicznego pozaru
w katedrze Notre Dame. W osobistym
wystapieniu przed koncertem pos$wieco-
nym Pendereckiemu do tragedii w Paryzu
nawigzal dyrygent Lawrence Foster, nowy
szef Narodowej Orkiestry Symfonicz-
nej Polskiego Radia w Katowicach, ktory
w murach stynnej gotyckiej $wiatyni pro-
wadzil niejeden koncert.

Nie zapominajmy jednak, ze ,Requiem
wojenne” Brittena powstalo z okazji od-
budowy katedry w Coventry, zbombardo-
wanej w 1940 roku. Odbudowa ta trwala
21 lat. To czas mozliwy do wyobrazenia. Na
ktoryms z przysztych Festiwali Beethovena
ustyszymy oratorium napisane z okazji od-
budowy katedry Notre Dame.

283. Wielkanocny Festiwal
Ludwiga van Beethovena
Warszawa, 7-19 kwietnia 2019
Filharmonia Narodowa

Zamek Krolewski

Teatr Wielki — Opera Narodowa
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