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Czestokroc¢ styszymy o producentach muzycznych.
Czy jednak wiemy, jakg odgrywajg role?
Przeciez producent producentowi nieréwny.

Michat Dziadosz

iektorzy czasem tylko wpadaja
do studia i méwia: ,skasujcie
te klawisze, a tu wstawcie sam-

pel z trabkg” Inni stale sa na miejscu.
Przebudowujg struktury, pilnuja pasm,
z hitéw potencjalnych tworza hity praw-
dziwe. Ba! Zdarza si¢ i tak, ze tworzg mu-
zyke niemal od poczatku, bo artysta przy-
chodzi jedynie z pomystem, z ktorym tak
do konca nie wie, co zrobic.

Dlatego postanowiliémy sie przyjrze¢
stawnym producentom i firmowanym przez
nich wydawnictwom plytowym od zaplecza;
rzuci¢ $wiatlo na ludzi, ktérzy stoja za pro-
dukcjami, ale nie sg tak znani jak wykonaw-
cy firmujacy albumy.

Zaczynamy od Trevora Horna. Kompozy-
tora, basisty, wokalisty, ale przede wszystkim
producenta. Ilos¢ plyt, w ktorych powsta-
waniu uczestniczyl, jest imponujaca. Znaj-
duja sie wérod nich albumy przelomowe, za
ktérymi Horn stal calym sobg, oraz takie,
w ktorych bral udziat jedynie jako wspétpro-
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ducent. Dzi$ przyblizymy te z nich, ktorych
wstyd nie znac.

The Lexicon of Love, 1982

Ten klasyczny album nalezy do kanonu
new romantic. Do muzyki wnosi jednak
wigcej niz typowe elementy gatunku, jak:

wrazliwy wokal, syntetyczna perkusja i oso-
bliwe barwy syntezatoréw. Brzmieniowo
rozciaga sie pomiedzy latami siedemdziesia-
tymi (przemyca mndstwo watkow ze zlotej
ery disco) a tym, co nowe i futurystyczne.

Przestrzen jest zbudowana bardzo in-
teligentnie. Nie drazni przeladowaniem,
a barwy cieple przeplataja si¢ z chlodnymi.
Perkusja jest probkowana,
ale odnosi si¢ wrazenie, ze
w jakim$ stopniu pozostaje
akustyczna. Zreszta, Zywa gra
przeplata sie tu z rytmami za-
programowanymi tak umie-
jetnie, ze stuchacz do konca
nie wie, co zostalo wsamplo-
wane, a o nie.

Sekcje uzupelnia cieply,
cho¢ zdyscyplinowany bas.
Strona rytmiczna nawet z dzisiejszej per-
spektywy brzmi §wiezo. Przestrzen wypel-
niaja starannie dobrane klawisze i oszczed-
na, funkujaca gitara. Gléwny wokal zostat
umiejscowiony idealnie i nic niczego nie
zaglusza.

Trevor Horn wiedzial, jak gra¢ cisza. Sto-
sowal zasade ,less is more”, cho¢ powiedzie¢
o tej produkgji, ze jest skromna, byloby prze-
sada. To rzecz zbalansowana, elegancka, ale
tez zréznicowana. Zaskakujace, Ze nawet na
starych masterach pasmo okazuje si¢ bardzo
szerokie. Horn antycypowat to, co miato sie
sta¢ z muzyka za kilka lat, kiedy do studiow
wjada stoly SSL i wielkie glosniki. Albo moze
po prostu, jako basista, nie wyobrazal sobie,
ze mogloby zabrakna¢ poteznego dotu?

90125, 1983

O tej plycie napisano wlasciwie wszystko.
Byta kontrowersyjna i przefomowa. Dawni
fani Yes si¢ wsciekli, ze ich ukochany pro-
gresywny zespol zaczal gra¢ pop. A jednak
album przynidst kilka blyskotliwych hitow,
a za instrumentalny utwor ,Cinema” grupa
otrzymatla Grammy.




Rzeczywiscie, w poréwnaniu z klasycz-
nymi krazkami Yes, takimi jak ,,Fragile” czy
»Close to the Edge’, ,,90125” jest bardzo nie-
typowy. Cdz jednak mogli zrobi¢ muzycy
w czasie, gdy wszystko sie zmienialo? Za-
mkna¢ sie w coraz mniejszych klubach i tu-
pac ciagle to samo dla starzejacych sie hippi-
sow, czy zaczac robi¢ co$ nowego i wyjs¢ do
ludzi? Wybrali druga opcje, a Trevor Horn
(ich dobry znajomy, ktdry zreszta $piewal
na albumie ,Drama’) wziat si¢ za produkcje
i wyniost brzmienie zespolu na wyzyny szla-
chetnej komercji.

Od momentu powstania ,,90125” poja-
wiajg si¢ glosy, ze album jest przeladowany
i przeprodukowany. Faktycznie, stycha¢, ze
kazdy z muzykéw zaangazowal si¢ na 300 %,
a caly krazek az kipi od atrakeji. Wiasnie dla-
tego brzmienie musialo zosta¢ ugrzecznione.
Co innego aranzacje. Sg tak geste, ze az si¢
pali. Pasma jednak uporzadkowano i stono-
wano, cho¢ stare mastery daja czasem wraze-
nie przetadowania $rodka kosztem skrajow.
W tej produkgji chodzito jednak o co$ inne-
go: upakowanie jak najwigkszej ilosci pory-
wajacych elementow, ktére odzwierciedla
potencjal zespolu, a jednoczesnie wyniosa
go na szczyty list przebojow. Udalo sie.

-(ie Goes to Hollywood

Welcome to
the Pleasuredome, 1984

Frankie Goes to Hollywood nie porywa-
li takg sprawnoscia instrumentalng jak Yes.
Powiedzie¢ o nich, ze nie trzymali wysokie-
go poziomu, byloby jednak niesprawiedli-
wie. Im po prostu chodzito gléwnie o trans
i ekstaze.

Ich przelomowsa plyte z roku 1984 Horn
potraktowal jak pudelko pelne niespodzia-
nek. Tak, by mogla stanowi¢ wspanialy pre-
zent lub bilet do ciekawego swiata. Akcja
rozwija si¢ powoli. Ci, ktorzy znajg Fran-
kie jedynie z hitu ,,Relax”, moga si¢ bardzo
zdziwic. ,Welcome to the Pleasuredome” to
przestrzenny pop, podbarwiony szerokimi

jak kosmos klawiszami. Stycha¢ - charakte-
rystyczny dla Horna — gleboki bas oraz in-
teligentnie wykorzystane gitary elektryczne.
Pomimo pozornego bataganu wszystko jest
uporzadkowane. Nie ma tu zbednego dzwie-
ku ani zabiegu producenckiego, za$ melore-
cytacje Garyego Taylora (w wersji kasetowe;]
Geoffreya Palmera) wzbogacaja transowy
klimat.

-e Jones

Slave to the Rhythm, 1985

Grace Jones byla nie tylko piosenkarka,
ale takze aktorka i modelka. Jej klipy wy-
gladaly jak dziela sztuki. Podobnie jak ona
sama, bo wlaénie taki wizerunek starata
sie tworzy¢. Wysoka czarnoskora pieknosé
zagrala nawet w Bondzie (,Zabdjczy wi-
dok’; 1985).

O brzmienie jednego z jej najbardziej
klasycznych albuméw - ,Slave to the
Rhythm” - zadbat wlasnie Trevor Horn.
To produkeja bardzo zdyscyplinowana. Na
pierwszym planie wyeksponowano spre-
zysty, funkujacy rytm. Nie brakuje jednak
fantastycznej, transowej przestrzeni, zgrab-
nie wplecionych sampli i psychodelicznego
klimatu. Recytacje aktora Iana McShanea
poteguja atmosfere tajemnicy i niesamo-
witoéci. Co ciekawe, singlowy ,,Slave to the
Rythm” zostal tu rozciggniety niemal na
caly krazek. Elementy z teledyskowej wersji
pojawiaja si¢ w innych utworach, podkre-
slajac integralnos¢ albumu. Przy czym nale-
zy zaznaczy¢, Ze znanej powszechnie wersji
tutaj nie uswiadczymy. Podobny zabieg na
plycie ,,The History Mix” zastosowal zespo6t
Godley and Creme z utworem ,,Cry”. Moze
to troche drazni¢ tych, ktdrzy nie stucha-
ja albumoéw i czekaja na skondensowane
atrakcje, jednak w mysl tej koncepcji: licza
sie nie hity, lecz zjawisko artystyczne.

Trevor Horn znakomicie zrealizowat ten
zamysl. Wyprodukowat album spéjny i bar-
dzo stylowy. Bo przeciez przede wszystkim
o styl chodzito.

GRACE JONES

Sylwetki

Z Robertem Srzednickim
— muzykiem,
kompozytorem, autorem
tekstow i realizatorem —
rozmawia

Michat Dziadosz:

Robert Srzednicki - zalozyciel i wspol-
wlasciciel Serakos Studio. Wspotpraco-
wal z takimi wykonawcami, jak: River-
side, Lunatic Soul, Farben Lehre, Komety,
Amarok, Iluzjon, Skowyt, Lestaw i Admi-
nistratorr, Happysad, Pustki. Tworzy duet
producencki razem z zong Magda.

Jego dorobek plytowy przekracza 160 al-
bumow, z ktérych kilkanascie znalazlo si¢
na liscie Olis (zestawienie najlepiej sprze-
dajacych sie ptyt w Polsce). Wyktadowca
Akademii Menadzeréw Muzycznych.
Cztonek Akademii Fonograficznej ZPAV
oraz Czlonek Zwyczajny ZAIKS.

Z archiwum Roberta Srzednickiego

Jak postrzegasz Trevora Horna
i jego dziatalnosé?

Trevor Horn to legenda. Dzialajac od
wezesnych lat siedemdziesigtych, byl
jednym z pionieréw tej profesji. Prawdo-
podobnie byl tez jednym z pierwszych
producentéw muzycznych, ktérych zda-
nie liczylo sie na réwni, a kto wie, czy nie
bardziej od zdania artysty. To czlowiek od-
powiedzialny za finalny ksztalt plyty, po-
czawszy od wyboru kompozycji, poprzez
aranzacje, dobor barw oraz instrumentow,
po ostateczny charakter brzmieniowy two-
rzony w procesie miksu oraz masteringu.
Kierownik calego przedsiewziecia, kieru-
jacy ekipa zdolnych podwykonawcow (jak
np. realizator Stephen Lipson).

Czy jego styl jest Ci bliski?
Bardzo doceniam dopracowanie i dba-
fos¢ o szczegdly. Aranzacje sa niezwy-
kle bogate. Brzmienie gtebokie, miekkie
i bardzo profesjonalne. Niemniej, w pro-
dukcjach Horna jego sygnatura jest tak
wyrazna, ze niekiedy odnosi si¢ wrazenie,
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iz sfera produkcyjna przestania wartosci
muzyczne. Innymi stowy, opakowanie
staje sie wazniejsze od tresci.

By¢ moze dlatego Horn, poza wyjat-
kiem, jakim jest Seal, pracowal z artysta-
mi tylko przy jednej plycie. Najczesciej
udanej, niekiedy przelomowej, ale z ja-
kich$ wzgledow wspolpraca na niej sie
konczyla.

Znasz jakies sekrety pracy
Horna?

O jego metodach i trickach wiadomo
relatywnie niewiele. O innych znanych
producentach mozna przeczyta¢ bardzo
duzo. Sa wywiady, opisy stylu pracy, sprze-
tu... By¢ moze Horn strzeze swoich tajem-
nic, a moze po prostu szczyt jego kariery
przypadt na lata przedinternetowe. Jedna
za znanych ciekawostek jest ta o powsta-
niu brzmienia ,,stopy” w utworze ,,Relax”
Frankie Goes to Hollywood. Polaczyt tam
samplowany bas z fortepianem, a nastep-
nie przepuscil przez sampler Fairlight.

Twoje ulubione piyty,
ktore powstatly przy udziale
Trevora Horna?

Mike Oldfield - ,Tubular Bells II”
Piekna, moim zdaniem lepsza i bardziej
dopracowana od ,jedynki” Niezwykle
plastyczna w doborze barw.

Simple Minds - ,,Street Fighting Years”.
Najlepsza, najbardziej dojrzata, najbar-
dziej przebojowa oraz emocjonalna plyta
Simple Minds. Pono¢ w trakcie sesji na-
graniowej nie obylo si¢ bez tar¢. Perku-
sista Mel Gaynor, po kiétni z Hornem,
zostal zdegradowany do funkeji muzyka
sesyjnego (na plycie graja tez Manu Kat-
che i Stewart Copeland), niemniej efekt
jest Swietny.

Seal - ,II". Te plyte kochaja prawie
wszyscy znani mi muzycy. Materiat oscy-
luje gdzies pomiedzy ambitnym popem,
soulem a rockiem. Utwor ,,Bring It On”
to mistrzostwo pod kazdym wzgledem.

W przypadku Seala to pono¢ wiasnie
Horn jest gtéwnym aranzerem i ubiera
w dzwieki szkic, skladajacy sie z partii
gitary akustycznej oraz wokalu. Kiedys
liczytem (czytajac opis na wkladce CD),
ilu muzykéw brato udzial w nagraniu
drugiej plyty Seala. Wyszlo mi bodaj 63!
Duzo, ale taki jest wlasnie styl Horna.

Sam do powyzszego
zestawienia wybratem
niedynke” Seala.
Troche z przekory.
Dzigekuje za rozmowe.
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A Secret Wish, 1985

»Bytam wiciekla dziewczyna, ktérej emo-
cje rozpaczliwie szukaly ujécia. Chodzito
o bunt” — wspomina Claudia Briicken, wo-
kalistka niemieckiego zespolu Propagan-
da, ktory tworzyla wraz z Susanne Freytag.
W ich muzyce element buntu i prowokacji
byl bardzo wazny. Wiedzial o tym Trevor
Horn, podpisujac z grupa kontrakt z ramie-
nia swojej oficyny ZZT.

Brzmienie Propagandy jest zadziorne
i niebezpieczne. A poréwnujac je z innymi
produkcjami, mozna by rzec, ze bywa chlod-
ne i surowe. ,A Secret Wish” okazuje si¢
jednak plyta zréznicowana, nie pozbawiona
watkow lirycznych, przestrzennych i prze-
bojowych. By¢ moze owe rdznice wynikaja
z faktu, Ze Horn jedynie nadzorowat produk-
¢je? Funkgcje gléwnego producenta sprawo-
wal Stephen Lipson. Zespot byt kojarzony na
calym $wiecie, a utwor ,,P: Machinery” trafit
na $ciezke dzwiekowa serialu ,,Miami Vice”

-hop Boys

Introspective, 1988

W roku 1988 caly $wiat oszalal na punkcie
singla ,Domino Dancing”. Nawet w zme-
czonej PRL-em Polsce ogladalo sie teledysk,
puszczany po Teleekspresie. Za piosenka,

podobnie jak za calg plyta, stal wlasnie Tre-
vor Horn.

Albumem ,,Introspective” Pet Shop Boys
whpisali sie w kanon lat 80. To muzyka przede
wszystkim do klubu. Nikt nie poréwnuje
brytyjskiego duetu np. do Frankie Goes to
Hollywood, ale w produkgji stycha¢ wiele
cech wspdlnych. Pewna zadziornos¢, pod-
rywajaca dzwigki do lotu, charakterystycznie
osadzony bas i uporzadkowana przestrzen
to podstawy. Krazek wyrdznia eksponowa-
nie elementéw rytmicznych. Wokal zdaje
si¢ lekko schowany za dominujacg $ciang
glownego groove'u. Stycha¢, ze Horn utozyt
wszystko tak, by zadne DJ-skie remiksy nie
byly juz potrzebne, a plyta byla gotowa do
odtwarzania na glo$nych imprezach.

Warto zauwazy¢, ze wersje singlowe bar-
dzo sie roznig od albumowych. W krétszych
wariantach radiowo-telewizyjnych kawa wy-
ktadana jest od razu na fawe. Miksy plytowe
rozwijaja sie znacznie wolniej. Trwajg dluzej
i s3 o wiele mniej intensywne pod wzgledem
struktur. Ale u Horna to normalne.

-Ie Minds

Street Fighting Years, 1989

W 1989 roku Zachdd trabit o dziurze ozo-
nowej i krzywdach, jakie wyrzadzit w swo-
ich dawnych koloniach, a Wschdd za chwile
mial zrzuci¢ kajdany zniewolenia. Muzycy
tez mowili o rzeczach waznych, a gitare trak-
towali jak miecz. Taka tez jest plyta ,Street
Fighting Years’, na ktdrej, procz dylema-
tow refleksyjnych (,Wall of Love’, ,Belfast
Child”), poruszane sa tematy polityczne.
Przyklady to ,,Mandela Day” czy ,,Biko”. Ten
drugi jest coverem utworu Petera Gabriela,
opowiadajacym o mordzie, jaki w 1977 roku
wydarzyt sie w Pretorii w RPA na posterun-
ku policji. A muzycznie i brzmieniowo? Mu-
simy sobie odpowiedzie¢ na pytanie: co nam
przeszkadzalo w wybitnej dotad tworczosci
Simple Minds z lat 80.2 Czy nie uwazacie, ze
lekki batagan? Pomimo $wietnych kompo-
zycji troche za duzo si¢ tam czasem dzialo.




Trevor Horn dokonat niesamowitej rzeczy,
bo nie dos¢, ze uporzadkowat dzwiekows
rzeczywisto$¢, to jeszcze nie pozbawil ze-
spolu artystycznego charakteru. Przestrzen,
ekspresja, basowe groove’y — wszystko zosta-
fo. Simple Minds sg nadal sobg. Malo tego.
Sa w szczytowej formie.

Seal lub I, 1991

O tym, ze wlasciwie za kazda plyta Sea-
la stoi Trevor Horn, wiadomo nie od dzis.
Nie bylo jednak latwo wyprodukowa¢ tak
wspaniate albumy komus, kto wezesniej wla-
$ciwie stworzyt sound lat 80. Nowa dekada
przyniosta bowiem przelom. Mnostwo 0sob
odciglo si¢ od poprzedniego okresu, skresla-
jac go i uznajac za przebrzmialy. Tymczasem

Oldfield odpowiadat za pomyst i kompo-
zycje, Trevor Horn - za produkgje. Tym sa-
mym udowodnil, ze sprawdza si¢ nie tylko
w repertuarze popowym. Album zostat zbu-
dowany na rozlegtych, ale jak zawsze upo-
rzagdkowanych planach. Duzo dzwonkow,
perkusjonaliow, fortepiandw, lekkich gitar,
ale jak przyloja basem, to od razu wiadomo,
kto stat za konsoletg. Wszystko pozostaje
stonowane i eleganckie. A takze nadal bar-
dzo wspdlczesne. By¢ moze dlatego, ze nikt
na site nie mieszal w instrumentarium. Do-
minujg Steinway, Stratocaster i Korg M1.

Wildest Dreams, 1996

Babcia Tina nagrala w 1996 jeden ze swo-
ich najlepszych albuméw. I cho¢ nie byta to

Ay

Horn nie tylko zdefiniowat zupetnie nowe
brzmienia, ale w owej wolcie pozostal soba.
Co wigcej, stworzyl charakterystyczna otocz-
ke wokalu Seala, ktora pielegnowat i rozwijal
przez dlugie lata.

Muzyka jest subtelna i artystyczna, a jed-
nak wpadajaca w ucho i rozrywkowa. Horn
chetnie zatrudnial muzykéw sesyjnych,
czasem do zagrania tylko jedynej, za to ide-
alnej partii. Zapewne réwniez dzieki temu
ten album brzmi znakomicie do dzis. Stat
sie inspiracjg dla wielu twércow. Po stynne-
go ,Killera’, ktorego Seal nagral wczesniej
z brytyjskim muzykiem house Adamskim,
siegnal nawet George Michael.

‘Mike Oldfield

Tubular Bells 11, 1992

Cho¢ na famach ,,Hi-Fi i Muzyki” prowa-
dzilismy juz raz dyskusje na temat tego albu-
mu (ja bronilem ,,dwojki’, Naczelny ,,jedyn-
ki”), pozostaje przy swoim zdaniu. Druga
czes¢ jest bardziej dopracowana i kropka. Jej
produkgja sprawia, ze brzmi $wiezo do dzis.
A przeciez od premiery minelo prawie trzy-
dziesci lat!

Sylwetki
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RHY THM

réw, ale nie brakuje tez zywej perkusji, praw-
dziwego basu i innych nieprzetworzonych
instrumentéw.

Horn stworzyl brzmienie na zasadzie ,,dla
kazdego co$ milego”. Jest wiec troche utwo-
réw o charakterze soulowym, tych nieco za-
haczajacych o rock, ale cato$¢ spina porzadny
radiowy pop. Swietnym przykltadem moze
by¢ kompozycja U2 ,Goldeneye’, ktdra zna-
lazta si¢ na Sciezce dzwiekowej do kolejnego
odcinka przygdd Jamesa Bonda. Ale u Hor-
na, jak to u Horna, nie brakuje atrakcji. Procz
mocnej sekcji i bogatego tla, spotykamy sie
np. z melorecytacjami. Za jedna z nich (,,In
Your Wildest Dreams”) stoi Antonio Ban-
deras. Wersja na Stany Zjednoczone zostata
zrealizowana z Barrym Whiteem. Album
nie jest jednak eksperymentem. Wersje sin-
glowe ogolnie pokrywaja si¢ z tymi na plycie,
a brzmienia maja malo z ryzykownych re-
miksow. Moze to jednak byt moment, ze
trzeba bylo dazy¢ do spojnosci? W koncu
najlepszy czas dla muzyki, czyli lata osiem-
dziesiate, juz dawno sie skonczyl.

Podsumowanie

Nie sposéb wymieni¢ wszystkich pro-
dukeji i wykonawcow, z ktérymi Trevor
Horn jest powigzany. To dluga lista,

pelna imponujacych
6

tytutéw i nazwisk.
W s$rodowisku mo-
wi sie, ze to cieply

ostatnia studyjna plyta stynnej BUGGLES i wspanialy cztowiek.
s . /SEA .
wokalistki, to bez watpienia ggAES TO HOLL\[;G\’/:SSBKIE Podobno obchodzi
. Sy . . . CE JO
mozna mowic o jej ostatnim PET SHop ggﬁ@%%u go nawet, czy muzyk
s o pis .. | ART AR g
wielkim wydawnictwie. Pozniej OF NOISE/ TaTy ma wygodne 16zko,

zagrala $wiatowg trase, nie omi-
jajac Warszawy. Bylem na tym
koncercie i nie moglem uwie-
rzy¢, ze szestdziesiecioletnia
wowczas artystka ma w sobie
tyle energii.

Sam album wielu zaskoczyt.
Fani bardziej rockowej Tiny moga narzekac
na probkowany charakter niektérych utwo-

Al‘ii;p

TUBULAR BELLS II MIKE OLDFIELD

BELLE & SEBA

STIA
PROPAGANDA v g
LISA STANSFIE p A

bo przeciez w czasie

sesji artysta powinien
by¢ zrelaksowany. On
sam uwaza, by w studiu
nie zgubic istoty muzy-
ki i nie siedzie¢ w nim
zbyt dlugo. Ciekawe, bo
wszyscy mowia, ze zawsze jako pierwszy
sie zjawia i jako ostatni wychodzi...

DyD
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