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Pocztowki znad krawedzi
Tomasz Stanko

Nie pamietam juz, czy to byt 1981, czy 1982 rok.
Nie pamietam dobrze sktadu zespotu.

Na fortepianie grat chyba Stawomir Kulpowicz,
na kontrabasie Witold Szczurek (dzis Rek).

Na perkusji, zdaje sie, Czestaw BartkowskKi.

To nie miato wtedy dla mnie znaczenia

— liczyt sie tylko On.

Marek Romanski

ielki mag, ktory z nie-
obecnym wzrokiem krzy-
czal i szeptal na swojej

trabce. Jego muzyka miata chorobe afek-
tywna dwubiegunowa - balansowala po-
miedzy depresja i euforiag. Miedzy ciem-
noscia i afirmacja zycia.
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Tamta chwila w zadymionym, ciemna-
wym wnetrzu warszawskiego klubu Akwa-
rium przesadzita o moim zyciu. To wtedy
kilkunastoletni chlopak, ktérym woéwczas
bylem, zrozumial, ze w dzwigkach moze by¢
ukryte wszystko. Caly bdl i rados¢ $wiata.
Bo przeciez Tomasz Stanko zaznal w swoim

zyciu i jednego, i drugiego, nawet w nadmia-
rze. Dopiero na ostatnim etapie zycia znalazt
réwnowage. Wezesniej uciekal przed bolem
w muzyke, a gdy i to nie pomagato, biegt da-
lej, poza granice autodestrukgji.

Pogloski o chorobie Stariki pojawily sie na
przelomie marca i kwietnia 2018 roku. Jesz-
cze w marcu odwolano trase jego New York
Quartetu (David Virelles - fortepiano, Reu-
ben Rogers — kontrabas, Gerald Cleaver -
perkusja). Wiadomo bylo, ze dzieje si¢ z nim
co$ ztego. Pierwsze informacje mowily o za-
paleniu ptuc. Pézniej okazalo sie, Ze ma za-
awansowanego raka ptuc. Prawde znato wa-
skie grono, zlozone z jego najblizszej rodziny,
przyjaciét i muzykéw, z ktérymi wspotpra-
cowal. Oni wiedzieli, ze mozna juz tylko cze-
ka¢ na cud. Reszta $rodowiska muzycznego
zastanawiala sie¢ w tym czasie, co si¢ dzieje
z naszym najwybitniejszym jazzmanem.

Wreszcie, 29 lipca, przyszta wiadomos¢,
ze odszedl w Centrum Onkologicznym



w Warszawie. Juz wtedy chcialem napisa¢
o nim na tych famach, ale nie potrafilem; nie
wiedziatem, jak si¢ do tego zabra¢. Jak zapi-
saé tyle sprzecznych myfdli. Jak oddzieli¢ to,
co moje, osobiste, od tego, co uniwersalne?
Jak podsumowaé najwazniejsze watki tak
bogatej tworczosci? Jak na kilku stronach
przedstawic tak barwng postac?

Caly ten jazz

Urodzil sie w 1942 roku w Rzeszowie, ale
diugo w stolicy wojewddztwa podkarpac-
kiego nie zabawit. Rodzice lepsza przysztos¢
dla siebie i swoich dzieci (oprocz syna mie-
li tez mlodszg corke) znalezli w Krakowie.
Muzyka byla w ich domu od zawsze. Ojciec
- na co dzien prawnik - grat na skrzypcach;
siostra Tomasza, Eleonora - na fortepianie,
a przyszty adept jazzu jako chlopiec wytrwa-
le ¢wiczyl gre na skrzypcach. Trabka poja-
wila si¢ w jego Zyciu za sprawg harcerstwa.
To tam dostat do rak sygnatéwke. I chyba od
razu poczul, Ze to jest to, bo wkrotce postarat
sie o wlasny instrument i poszed! do $redniej
szkoly muzycznej wiasnie do klasy trabki.

Nie od razu jednak myslat o karierze mu-
zyka. Poczatkowo wigcej uwagi poswiecat

Stanko i Simple Acoustic Trio

sztukom wizualnym; bardzo dobrze ryso-
wal i malowat. I by¢ moze wiele osiggnatby
w tej dziedzinie, gdyby nie rok 1958 i stynne
tournée kwartetu Davea Brubecka w Pol-
sce. Klasyczny juz dzi$ sktad zespotu (lider
— fortepian, Paul Desmond - saksofon alto-
wy, Eugene Wright - kontrabas, Joe Morello
- perkusja) tworzyt wowczas absolutnie to-
powe amerykanskie combo. Zaréwno Bru-
beck, jak i muzycy z jego kwartetu wygrywali
w swoich kategoriach plebiscyty ,Down
Beatu” - najbardziej prestizowego pisma jaz-
zowego $wiata. W socjalistycznej Polsce to
bylo objawienie. Po raz pierwszy po wojnie
trafit do nas amerykanski jazz, i to jaki! Szes-
nastoletni Tomasz uslyszal Brubecka i kole-
gow w krakowskiej Rotundzie i odtad nic juz
nie bylo dla niego takie samo.

Z jazzem zetknal si¢ oczywiscie juz
wezesniej. Jak wigkszos¢ miodych ludzi

z jego pokolenia stuchal Willisa Conovera
w Glosie Ameryki. Jednak dopiero Brubeck
spowodowal, ze granie na tragbce nabralo
dla Stanki glebszego sensu. Odtad stat sie
bywalcem krakowskich kluboéw jazzowych,
czescig barwnego jazzowego bractwa, do
ktérego nalezeli m.in. pianisci Krzysztof
Komeda i Wojciech Karolak oraz basista
Roman ,Gucio” Dylag. W grze na trabce
inspirowal si¢ Chetem Bakerem i Milesem
Davisem, ale fascynowal go tez Modern
Jazz Quartet i awangardzisci tacy jak Jim-
my Giuffre (saksofonista i klarnecista) czy
Ornette Coleman (saksofonista). Swoje ow-
czesne brzmienie zawdzieczal skarbowi nad
skarby - przywiezionej przez wujka z Anglii
trabce, nalezacej wczesniej do Humphreya

Lytteltona — legendarnego brytyjskiego tre-
bacza jazzu tradycyjnego.

Swoistg szkota byt dla Stanki stynny jaz-
zowy klub Helikon, w ktérym odbywaly sie
regularne jam sessions. Tam poznal pianiste
Adama Matyszkowicza (pdzniej znanego
jako Makowicz), z ktérym zalozyl grupe
Jazz Darings. Sklad uzupelnili basista Jacek
Ostaszewski i perkusista Wiktor Perelmutter.
W krétkim czasie Jazz Darings stali sie ogol-
nopolska sensacja — grali wéwczas najno-
woczesniej w kraju. A kiedy w 1963 roku
odszedl Matyszkowicz i zastapil go grajacy
na saksofonie tenorowym Janusz Muniak,
wybitny niemiecki krytyk, dziennikarz i pro-
ducent Joachim-Ernst Berendt uznat ich za
pierwszy w Europie zesp6t freejazzowy.

Moja stodka
europejska ojczyzna

Jazz Darings zadziatat dla Stanki jak ka-
tapulta do polskiej ekstraklasy. Jednak mie-
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dzynarodowa stawa miala dopiero nadejs¢.
Poczatek lat 60. XX wieku byt dla niego okre-
sem wielkiej euforii. Wspotpracowal wtedy
z muzykami, ktorzy stworzyli polska szkole
jazzu - pianista Andrzejem Trzaskowskim
oraz saksofonista i skrzypkiem Michalem
Urbaniakiem. W przelomowym dla jego
muzycznego zyciorysu roku 1963 Starko
rozpoczat wspolprace z czlowiekiem, ktory
na zawsze juz naznaczyl jego artystyczna du-
sze — Krzysztofem Komeda Trzcinskim.

Komeda ustyszal o nim od Urbaniaka.
Spotkali si¢ jednak dopiero na festiwa-
lu Jazz Jamboree ’63. Nie mogl wowczas
z Komeda zagra¢ Allan Botchinsky — dun-
ski trebacz, jeden z najwybitniejszych eu-
ropejskich jazzmandw, wspotpracownik
takich staw, jak Stan Getz, Dexter Gordon,
Lee Konitz, Ben Webster czy Kenny Dor-
ham. Komeda musiat szybko znalez¢ za-
stepstwo i przypomniat sobie o Stance. Ten
niczego si¢ nie spodziewal, nawet wowczas,
gdy jakis wspdlny znajomy powiedzial mu:
»Stary, Komeda ci¢ szuka”

Trzcinski byt juz wtedy gwiazda — miat
za sobg debiutancki album ,,Ballet etiudes”
i sukcesy w tworzeniu muzyki filmowej do
dziel m.in. Romana Polanskiego, Janusza
Nasfetera, Andrzeja Wajdy czy Janusza Mor-

Stanko i Enrico Rava

gensterna. Uwazano go za $wietnego lidera,
charyzmatycznego pianiste, kompozytora
o wlasnym, lirycznym stylu i niepowtarzal-
nej melodyce. Dla Stanki wspétpraca z kim§
takim byta mglistym marzeniem. A jednak!
Niemal z dnia na dzien stal si¢ waznym ele-
mentem w jego dzwiekowej ukladance.
Jedna z gléwnych rzeczy, ktére zauroczy-
ty Stanke w zespole Komedy, byta panujaca
w nim tworcza wolnos¢, widoczna zaréwno
w utworach Trzcinskiego, ktére mialy dos¢
otwartg forme i pozwalaly na wiele inwencji,
jak i podejsciu lidera do muzykéw. Stariko
wielokrotnie podkreslal, ze Komeda niewie-
le méwit na prébach. Dobrze znal mozliwo-
$ci i predyspozycje kolegdw i oczekiwal, ze
beda soba i wniosg do jego muzyki wlasna
osobowos¢. W wywiadzie-rzece ,,Despera-
do’, opracowanym przez Rafata Ksiezyka,
wspominat: ,,On miat taki talent, Ze nic nie

HieFi i Muzyka 4/19

7



Sylwetki

72

mowil, a wszystko bylo wiadome. (...) On
przekazywat ten swoj rodzaj intensywnego
przezywania i to sie ludziom udzielalo” Ta
filozofia stanie si¢ réwniez znakiem rozpo-
znawczym Stanki, ktory nie bedzie nikomu
wyznaczal konkretnych rdl i zadan, a raczej
wykorzystywal naturalne zdolnosci - staran-
nie dobieranych — muzycznych partneréw.
Z Krzysztofem Trzcinskim nasz boha-
ter nagral dwa arcydziela, ktdre na zawsze
pozostana w kanonie polskiego jazzu.
Pierwsze z nich, ,,Astigmatic” (1966), po-
wszechnie uznaje si¢ za najlepsza polska
plyte jazzowa w historii i kamien milowy
jazzu europejskiego. Drugie - powstale
z inicjatywy wspomnianego Joachima-
-Ernsta Berendta - bylo niezwyklym po-

laczeniem oryginalnych i wyrafinowanych
kompozycji jazzowych z recytacjami wier-
szy polskich poetéow XX wieku. Mowa tu
oczywiscie o wydanym w 1967 roku przez
Electrole albumie ,,Meine siisse Europii-
sche Heimat” (,Moja stodka europejska
ojczyzna’).

W tym samym roku Stafiko po raz ostat-
ni zagral z Komeda na Jazz Jamboree, gdzie
wykonali monumentalne ,Night Time,
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Daytime Requiem”. Ta przejmujaca kompo-
zycja byla poswigcona genialnemu amery-
kanskiemu saksofoni$cie Johnowi Coltra-
neowi, ktéry zmarl w lipcu tamtego roku.
W nastepnym roku Komeda wyjechat do
Stanéw Zjednoczonych na zaproszenie Ro-
mana Polanskiego. Pojechal pisa¢ muzyke
filmowa, ale nie chcial z jazzu rezygnowac.
Miat zamiar do niego powrdcié; znalazl sie
przeciez w wymarzonej kolebce tej muzyki.
Los chcial jednak inaczej - w grudniu 1968
ulegl nieszczesliwemu wypadkowi. Zmart
w kwietniu roku nastepnego. Stariko zostat
sam i rzucit si¢ w wir solowej kariery.

Jazzmessage from Poland

Juz w 1967 zaczal tworzy¢ wlasne zespo-
ty, poczatkowo o plynnym skladzie. Wzo-
rem byl oczywiscie Jazz Darings, jednak
wkrotce oryginalny kwartet zostal rozbu-
dowany do kwintetu. Wreszcie, w 1969,
Stanko znalazt optymalny skfad. Na sak-
sofonach tenorowym i sopranowym grat
Janusz Muniak, na altowym - Zbigniew
Seifert (dwa lata pdzniej do swojego in-
strumentarium dolaczyt skrzypce, ktdre
nastepnie staly sie jego gléwnym instru-
mentem). Na kontrabasie gral Bronistaw
Suchanek, a za perkusja zasiadal Janusz
Stefanski. To byl prawdziwy dream team —
jeden z najlepszych, najbardziej ekspresyj-
nych zespoléw w historii polskiego jazzu.

W styczniu 1970 kwintet Stanki wkroczyt
do studia, by swoja muzyka odda¢ hotd Ko-
medzie. ,,Music For K7 jest plyta natchniona,
pomostem miedzy mysla muzyczng tworcy
»Astigmatic” a zupelnie nowymi formami,
lepiej oddajacymi rozpoczynajaca sie deka-
de. Wierny uczen Komedy wykazat wielko$¢
swojego mistrza. Udowodnil, ze jego idee
wyprzedzily swoj czas, ale tez zaprezentowal
wiasny, oryginalny jezyk muzyczny.

To wtedy narodzil si¢ niepowtarzalny
ton Stanki, ton, ktéry bedzie cyzelowac
przez reszte swojego zycia. Jest w nim bol,
smutek, melancholia, ale tez wécieklos¢
i wrzask. Jego tragbka miala niesamowi-
ta ekspresje — za pomoca kilku dzwigkéw
potrafita wyrazi¢ to, czego wielu innych
muzykow nie potrafi w ciggu calej kariery.
Byla chropawa, szorstka, jakby caly czas
walczyla z oporem materii. I moze wlasnie
dlatego byta tak ludzka i przejmujaca.

Kwintet Stanki zarejestrowal jeszcze trzy
plyty: ,,Jazzmessage From Poland” (1972),
»Purple Sun” (1973) i ,W Patacu Prymasow-
skim” (nagrana w 1973, wydana w 1983).
Na ,,Purple Sun” miejsce Suchanka zajal
Szwajcar Hans Hartmann, ktory gra réwniez
na gitarze basowej. Muzyka tez jest tu nieco
inna - zbliza si¢ do dominujgcego wowczas

na $wiecie jazz-rocka, cho¢ na swoj wlasny
charakterystyczny sposob.

W 1973 kwintet Stanki przestat istnie¢,
ale on sam zyskal juz renome europejska.
Przyszedl czas, by przekroczy¢ granice
panstwowe i gatunkowe. Dolaczyl do two-
rzacej sie wlasnie europejskiej awangardy
jazzowej w ramach Globe Unity Orchestra
niemieckiego pianisty Alexa von Schlip-
penbacha. Poszukiwal nowych kontekstow
dla swojej ekspresji, wspotpracowal z mu-
zycznymi innowatorami w rodzaju Dona
Cherryego, a takze z kompozytorem mu-
zyki wspolczesnej Krzysztofem Penderec-
kim, ktéry wtedy wladnie flirtowal z jazzem
w projekcie ,,Actions”

W polowie lat 70. XX wieku Stanko za-
przyjaznit sie z finskim perkusista Edwar-
dem Vesalag. To wlasnie Vesala poznal go
z Manfredem Eicherem, szefem najwaz-
niejszej europejskiej firmy plytowej —
ECM. Zadebiutowal w niej plyta ,,Ballady-
na” (1976), nagrang w kwartecie, w ktorym
oprocz Fina grali: znakomity brytyjski
basista Dave Holland i charyzmatyczny
saksofonista Tomasz Szukalski. Ten album
réwniez nalezy do arcydziet europejskiego
jazzu - swobodny formalnie, opierajacy sie
na kolektywnej improwizacji, wydaje sie
jednoczesnie bardzo liryczny, pefen prze-
strzeni i delikatnosci. I to byl jedyny krazek
Stanki nagrany dla ECM-u w latach 70. Ale
jego trabke stychac tez na albumach innych
muzykow, wspoltpracujacych z niemiecka
wytwornig, takich jak Gary Peacock czy
Vesala. W latach 80. XX wieku plyty pol-
skiego trebacza wydawaly inne oficyny. Do
wspolpracy z Eicherem powrécit dopiero
w latach 90. - w innej juz Europie.

Desperado

Ten $rodtytul, zaczerpnigty z wywiadu-
-rzeki Rafala Ksiezyka, dobrze oddaje droge
do zatracenia, na jakiej znalazl si¢ Tomasz
Stanko w drugiej polowie lat 70. i w latach
80. XX wieku. Pielgrzymowat do Indii, gdzie
nagrat solowe impresje w stynnym grobow-
cu Taj Mahal. Wspottworzyt trio z topowy-
mi amerykanskimi jazzmanami - perkusi-
stg Jackiem DeJohnetteem i basista Rufusen
Reidem. Spelnil wreszcie jedno ze swoich
wielkich marzen - zagral z jednym z naj-
wybitniejszych amerykanskich pianistow,
wulkanem energii o perkusyjnym stylu
gry — Cecilem Taylorem. To takze okres
flirtu z muzyka funky w ramach grupy
C.O.CX. oraz psychodelicznych elektro-
nicznych pejzazy, tworzonych pod szyldem
Freelectronic.

Tej aktywnosci tworczej towarzyszyla
ucieczka w narkotykowy trans. Sam tak



to opisuje we wspomnianej autobiografii:
»Zytem jak diabel. Szaleistwo mnie ogar-
niafo. Do kieszeni wrzucalem grudy haszy-
szu — luzem, fajki, amfetamine, pastylki, tez
luzem. Flaszke. Wszystkie $rodki miatem
w kieszeni. (...) Nie mialem Zadnych hamul-
cow. Czutem wyraznie, ze wchodze do sza-
lonej krainy”

Koncowka dekady lat 80. to okres, kie-
dy - wydawalo si¢ — wkroczy! do rzeki bez
powrotu. Nic nie zapowiadalo, ze bedzie
w stanie powroci¢ do réwnowagi.

Suspended night

Jednak cuda si¢ zdarzajg! Poczatek lat 90.
- ktéry w wymiarze §wiatowym oznaczat
koniec zimnej wojny i wielkie politycz-

LITANIA

Tomasz Stanko Septet
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ne przesilenie — dla Stanki byl okresem
oczyszczenia i nowego otwarcia.

Nagrany z norweskimi muzykami, po-
krewnymi mu artystycznie duszami (Arild
Andersen - bas i Jon Christiansen — per-
kusja) album ,,Bluish” (1992) byt nie tylko
jednym z najlepszych w jego karierze, lecz
takze emanowal rodzajem nielatwej, ale
jednak harmonii. Kolejna plyta, ,Bosonossa
And Other Ballads” (1993), to debiut jego
nowego kwartetu - z pianista Bobo Stenso-
nem i basistag Andersem Jorminem (obaj ze
Szwecji) oraz brytyjskim perkusistg Tonym
Oxleyem. Ten sklad okazat si¢ bardzo twor-
czy i, jak na tak niespokojna nature jak To-
masz Stanko, catkiem trwaly.

Szybko okazalo si¢, ze Manfred Eicher
dostrzegl przemiany w zyciu naszego treba-
cza i zaoferowal mu kontrakt w swojej fir-
mie. Odtad Staniko stal sie jedna z gléwnych
postaci ECM-u. Zawdzigczal wytworni mie-
dzynarodowy rozglos, pieniadze, koncerty
w prestizowych salach, sprawna dystrybucje
na calym $wiecie i najwyzszy poziom reali-
zacji swoich wizji. On odwdzieczat sie serig
znakomitych nagran, kolejnymi projektami,
do ktorych zapraszat artystow uznanych, ale
takze miodych, utalentowanych muzykow
z obu stron Atlantyku.

Ze swoim szwedzko-brytyjskim kwar-
tetem nagral ,, Matke Joanne” (1995) i ,,Le-
osi¢” (1997). Wydana w tym samym roku
»Litania” to kolejne arcydzielo Stanki, za-
rejestrowane tym razem przez septet zto-
zony ze $mietanki skandynawskich muzy-
kéw. To powrét do kompozycji Komedy,
ale brzmiacy juz zupelnie inaczej — nagrat
je wszak czlowiek pogodzony ze §wiatem,
ktéremu udalo si¢ odnalezé zyciowy ba-
lans. Wiecej tu zadumy, melancholii, kon-
sonansu niz krzyku, ktéry rozbrzmiewat
na ,,Music For K"

Nowe millenium to nowy kwartet, zlozo-
ny z mlodych polskich muzykéw: pianisty
Marcina Wasilewskiego, basisty Stawka Kur-
kiewicza i perkusisty Michala Miskiewicza

(znanych weczesniej jako Simple Acoustic
Trio). Trzy kolejne plyty nagrane w tym
skfadzie (,,Soul Of Things”, 2002; ,,Suspen-
ded Night”, 2004 i ,,Lontano’, 2006) zawie-
raja muzyke pelng przestrzeni, nostalgiczna,
subtelng, na swoj wlasny sposob oddajaca
poczucie bezpieczenstwa i odnalezienia
Swojego miejsca na ziemi.

Ostatnie lata Tomasz Stanko przezyt jako
czlowiek i artysta spetniony. Realizowat ko-
lejno marzenia siggajace jeszcze wczesnej
mlodosci. Kupil mieszkanie na nowojor-
skim Manhattanie. Regularnie grat w USA,
a takze wspolpracowal z podziwianymi
przez siebie amerykanskimi jazzmanami.
Jego ostatnie nagrania to kolejne kwartety,
ale juz zbudowane z Amerykanow o otwar-
tych gtowach, radzacych sobie doskonale
niemal w kazdej muzycznej konwencji. Na
wydanym w 2013 roku albumie ,Wistawa”
towarzysza mu David Virelles (fortepian),
Thomas Morgan (kontrabas) i Gerald
Cleaver (perkusja). Inspiracje dla tej mu-
zyki stanowila oczywiscie poezja Wistawy
Szymborskiej, ale jej energia miala swe
zrodlo w Nowym Jorku. Na kolejnej —
i ostatniej juz plycie - ,,December Avenue”
(2017) Thomasa Morgana zastapit Reuben
Rogers. Muzycznie jest ona jednak zupel-

Sylwetki

nie inna — wyciszona, elegijna, refleksyjna,
jakby tworzona w przeczuciu nadchodzg-
cego konca.

W Polsce od lat Stanko cieszyt sie, w pel-
ni zastuzonym, statusem celebryty. Kom-
ponowal muzyke do filméw i teatru. Byl
wieloletnim kuratorem artystycznym mie-
dzynarodowego festiwalu Jazzowa Jesien
w Bielsku-Bialej (gdzie réwniez prezento-
wal swoje kolejne projekty). Zapraszano go
do medialnego cyklu koncertowego Meskie
Granie. W 2002 roku powstat dokumentalny
film ,,Ballada o Stanice” (realizacja: Krzysztof
Semeniuk, scenariusz: Wiestaw Dabrowski
i Tomasz Tluczkiewicz). W tym samym
roku Stanko zostal pierwszym laureatem
prestizowej Europejskiej Nagrody Jazzowej

- jury nie miafo zadnych watpliwosci, kto
powinien ja otrzymac.

Byl czlowiekiem renesansu. Interesowat
si¢ niemal catym obszarem kultury — malar-
stwem, filmem, literaturg, fizyka teoretycz-
na i wieloma innymi dziedzinami. Moglem
si¢ o tym przekona¢ w czasie wielokrotnych
rozméw, zardwno w jego warszawskim
mieszkaniu, jak i przy okazji licznych kon-
certow. Zawsze byl elegancki, $wietnie ubra-
ny. Pozostata po nim pustka, ktdrej nie da sie
wypelni¢. Nie bede specjalnie odkrywczy,
jesli napiszg, ze to jeden z najwybitniejszych
artystow jazzu w skali nie tylko europejskiej,
ale i Swiatowe;.

Dla naszego $rodowiska jazzowego to
ogromna strata. Zabraklo giganta, ktory
wskazywal drogi, byt punktem odniesie-
nia. Z ktérym gra nobilitowala mtodych
muzykéw. Po jego $mierci pojawilo sie
wiele hotdow. Swoje ,,stankowe” programy
przygotowali: trebacz Tomasz Dgbrowski,
saksofonista Adam Pieronczyk, Marcin
Wasilewski Trio i inni. Na razie chyba naj-
ciekawszy to wydany pod koniec 2018 roku
album mlodego trebacza Piotra Schmidta
»Iribute To Tomasz Stantko”, w oryginalny
sposob reinterpretujacy charakterystyczna
aure jego muzyki.
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