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[ronicznie
cwalujgce dzwiekl

Muzyka w filmie — ten temat czesto gosci ha tamach
naszego Mmiesiecznika. Przedstawialismy portrety
kompozytorow muzyki filmowej, opowiadalismy

o roli muzyki w przedwojennym Kinie polskim

i 0 operze na wielkim ekranie.

Hanna Milewska

ilkakrotnie pisalismy o muzy-
ce, ktorg filmowcy nazywaja
»diegetyczng’, czyli stanowig-

cg cze$¢ Swiata obecnego w kadrze. Cho-
dzi o te sceny, w ktorych pojawienie sie
muzyki ma swoje zrédto w danej sytuacji
- w dzialaniach bohateréw, w scenerii.
Nie méwimy zatem o motywach muzycz-
nych, ilustrujacych ,z zewnatrz” nastrdj
postaci lub majacych wywota¢ w widzach
na przyktad wzruszenie czy niepokdj. Nie
mamy tez na mysli filmowych wersji dziet
teatru muzycznego — cho¢ w ponizszym
tekscie zrobimy jeden uzasadniony wyja-
tek. Oto kolejna porcja scen muzycznych
z filméw nie tylko o muzyce.

Cwatowanie
piechoty morskiej

W filmie Sama Mendesa ,,Jarhead — zol-
nierz piechoty morskiej” (2006) nie ma
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orkiestry detej czy chocby grupy doboszy,
ktorzy uderzeniami w werble wyznaczaliby
rytm zycia koszar amerykanskich marines.
Nie ma nawet trebacza, ktdry gralby cap-
strzyk. Wro¢! Jeden z rekrutow, Swoff (Jake
Gyllenhaal), przyznaje, ze troche umie gra¢
na trabce, ale... nie posiada trabki. Dla
dowddcy brak instrumentu nie jest prze-
szkoda i Swoff na apelu porannym musi
»zabucze¢” melodi¢ idealnie pasujaca do
okolicznosci, czyli przebdj Steviego Won-
dera ,,You are the sunshine of my life”
Rutyne codziennych szkolen przerywa
wybuch wojny w Zatoce Perskiej. W ra-
mach podnoszenia morale zolnierze ogla-
daja film - ,Czas Apokalipsy” Coppoli

> ,,Jarhead” — oktadka DVD
W Jake Gyllenhaal
jako piechur Swoff S8 J. ARHE AD %

! ARTWORK Tac

i wlasnie na ekranie trwa oslawiona scena
ataku helikopteréw na wioske przy akom-
paniamencie ,Cwalu Walkirii” z opery
Wagnera. Okazuje sig, Ze Zolnierze nie tyl-
ko $wietnie znajg film, lecz umieja z niezly
intonacja, gromko i z zapalem zaspiewac
stynny motyw. Co prawda, nie porywaja
sie na wykonanie wokalizy, ale indywi-
dualnie improwizuja swoiste parlando:
»Zastrzel go!”, itd. Niewazny

1

, »Dowal mu
staje sie fakt, ze ,Czas Apokalipsy” przed-
stawia wojne w Wietnamie, ¢wier¢ wieku
wezesniej. Dla dowddcow film ma role
niemal instruktazows, a ich podwladnym
projekcja w koszarowej $wietlicy daje po-
czucie wspdlnoty i sily.

Spelniwszy swoja funkcje, pod ko-
niec sceny z helikopterami film zostaje
przerwany i zolnierze dostaja rozkaz do
zbidrki. Z wietnamskiej dzungli na ekra-
nie wkrotce przeniosa si¢ na pustynie
w Iraku. Tam, zza kadru, bedzie im to-
warzyszy¢ muzyka skomponowana przez
Thomasa Newmana i miejscami parodiu-
jaca monumentalny soundtrack Mauri-
ce’a Jarre'a do eposu ,Lawrence z Arabii’.

Piosenka o kims$ innym

Chociaz prywatnie byl meloma-

nem, Andrzej Munk szczycil si¢ tym, ze
w swym fabularnym debiucie - ,Czlowiek

A Cwatujace helikoptery
w ,,Czasie Apokalipsy”

na torze” (1955) - zrezygnowal z oprawy
muzycznej na rzecz dzwiekow konkret-
nych: gwizdu syren parowozdéw, stuka-
nia kot i syku pary. Do jego nastepnych
dwoch filméw - ,,Eroiki” oraz ,,Zezowa-



tego szczedcia” — soundtrack napisat Jan
Krenz, dzi$ bardziej znany jako dyrygent.
W ,,Zezowatym szczesciu” (1960) muzy-
ka obfituje w motywy humorystyczne,
zlosliwie komentujace nietrafne decyzje
i zalosne dzialania gtéwnego bohatera.
Ironiczny ton znika - jak sie poczatkowo
wydaje - w scenie, do ktérej muzyki nie
skomponowal Krenz.

Rzekomy hohater Piszczyk
(Bogumit Kobiela)

Gl6éwny bohater, Jan Piszczyk (niezapo-
mniana rola Bogumita Kobieli), z powodu
stanu zdrowia zwolniony z niemieckiego
obozu jenieckiego, w okupowanej War-
szawie utrzymuje sie z handlu bizuterig
i walutami. Jest pomocnikiem w kombi-
nacjach swojego bardziej przedsiebior-
czego kolegi szkolnego, Jelonka. Wtasnie
czeka na niego w kawiarni, w ktorej przy
akompaniamencie fortepianu wystepu-
je anonimowa szansonistka. Zagrala ja
i oczywiscie za$piewala Stawa Przybylska,
wowczas juz bardzo popularna piosen-
karka. Poréwnywano ja do Juliette Greco
i Munk poszedt za ta sugestia, stylizujac
filmowg posta¢ nie na np. Hanke Ordo-
néwne (co miatoby sens, poniewaz opi-
sywana scena rozgrywa si¢ w pierwszych
latach wojny), lecz wlasnie na muze Saint-
-Germain z lat 50. XX wieku.

Szansonistka $piewa piosenke ,,Kriegs-
gefangenenpost” - taki napis widnial na
listach wysylanych z oflagéw i stalagow.
Oto fragment tekstu:

Krieg - rozumiesz - to wojna,
Gefangene - jeniec - to ja... [...]
Kriegsgefangenenpost

- to brzmi jak tajemnica,

To pociggow daleki swist,

To czekanie na Twoj list.

To autentyczna piosenka z czasow oku-
pacji. Tekst napisal w grudniu 1939 wie-
zien oflagu w Weilburgu nad Lahnem,
Andrzej Nowicki; jego kolega z obozu
dodat muzyke, a inny kolega zaspiewat
w obozowej swietlicy. Wkrotce piosenka
przedostala si¢ do okupowanego kraju,

ale gdzie§ po drodze, a moze w czasie
przepisywania i kolportowania, zagi-
nely nuty. Miody kompozytor Andrzej
Markowski skomponowal wlasng mu-
zyke do stéw Nowickiego. Piosenka,
w rytmie smutnego, wolnego tanga, byta
wykonywana na konspiracyjnych kon-
certach, m.in. w Lublinie i Warszawie.
Markowski, mozna by rzec, przewidzial

Stawa Przybylska

Claudia Cardinale jako Sandra

swoja przyszlo$¢, bowiem po powstaniu
warszawskim sam wyladowal w oflagu,
w Murnau.

Melancholijna  interpretacja  Slawy
Przybylskiej wprawia Piszczyka w na-
stroj zadumy, jednak wcale nie nad losem
jencow i ich osamotnionych, bezradnych
rodzin. Piszczyk, ktory w trakcie trwania
piosenki zdazyl przekaza¢ Jelonkowi plik
banknotow i wypi¢ kawe, roztkliwia si¢
nad samym soba: ,,Poczulem sie bohate-
rem opiewanym w piesniach”.

Pora wyjasni¢, ze Piszczyk swoj krotki
pobyt w stalagu zawdzieczal przypadko-
wi. Nie objal go pobér do wojska przed
kampanig wrzesniowg 1939 roku; nie
zdazyl tez zacza¢ nauki w szkole oficer-
skiej. Zdazyt tylko, dumny jak paw, przy-
mierzy¢ mundur w opuszczonym budyn-
ku uczelni i jako przebieraniec trafit do
obozu razem z rzeczywistymi uczestni-
kami walk. W stalagu zostal zdemasko-
wany przez innych jencoéw jako fantasta
i przypuszczalny kapus, ale w okupo-
wanej stolicy, aby zaimponowac dziew-
czynom, mogl swoje obozowe rzekome
cierpienia podsumowaé jednym sto-

wem: ,,Kriegsgefangenenpost” I pewnie
chodzitby dalej, sycac swa pyche wspo-
mnieniem zaslyszanej piosenki, gdyby
nie powtdrna demaskacja w srodowisku
konspiracyjnym.

Z punktu widzenia dalszych losow
Piszczyka, kawiarniana piosenka nabiera
ironicznej wymowy, podobnie jak sound-
track Krenza. Rdézne idiomy muzyczne

Andrzej Markowski (z lewej)
z Krzysztofem Pendereckim

César Franck

i niezmienny efekt ironii - na tym polega
przewrotno$¢ i wielko$¢ Munka.

W filmografii rezysera ,,Btedne gwiaz-
dy Wielkiej Niedzwiedzicy” (1965) sta-
nowia zapowiedZ pozniejszego o cztery
lata arcydziela ,,Zmierzch bogéw” Czar-
no-bialy, kameralny dramat opowiada
o dwoch dniach z zycia arystokratycz-
nej rodziny z miejscowosci Volterra pod
Florencja. Sandra, po kilku latach nie-
obecnosci, przyjezdza wraz z mezem,
amerykanskim dyplomatg, do domu,
aby uczestniczy¢ w uroczystym odsto-
nieciu pomnika ku czci jej ojca, zabitego
w Auschwitzu wybitnego uczonego, an-
tyfaszysty. By¢ moze wizyta w Volterze
przebiegtaby gtadko i spokojnie, gdyby
nie zbudzily si¢ upiory przeszlosci. Sta-
fo si¢ to w przeddzien przyjazdu Sandry
i Andrew, na przyjeciu w ich apartamen-
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cie w Genewie. W pierwszej scenie filmu,
wsrod gwaru banalnych wielojezycznych
konwersacji, wynajety pianista nonsza-
lancko plumka nastrojowe szlagiery, az
niespodziewanie zaczyna gra¢ kompozy-
cje Francka. Sandra zamiera. Maz sadzi, ze
spodobata sie jej muzyka, wiec prowadzi
ja do fortepianu. Ale na twarzy kobiety nie
widaé zachwytu czy chocby ciekawosci;
jedynie maske przerazenia. Tu scena si¢
urywa, a w nastepnym ujeciu (matzonko-
wie odpoczywajacy po wyjsciu gosci) nie
ma muzyki. Dalszg cze$¢ dzieta Franc-
ka stycha¢ na napisach poczatkowych,
w bezdialogowej sekwencji jazdy samo-
chodem do Florencji. Kiedy Sandra wcho-
dzi do palacu, znéw rozbrzmiewa frag-
ment utworu i widz odnosi wrazenie, ze
gra kto$ za drzwiami pokoju, ale okazuje
sie, ze domniemany pianista gra w glo-
wie Sandry. Kilkanascie ,wej$¢” utworu
rozszerza przestrzen narracji o to, co nie-

Luchino
Visconti

wypowiedziane stowami. Franck mowit
o tej muzyce: ,gra cieni i $wiatet” i tak tez
Visconti przeplata fragmenty dramatyczne
zlirycznymi, wykorzystujac w sumie wiek-
sz0$¢ tekstu nutowego. Poznajemy samot-
no$¢ Sandry po $mierci ojca, opuszczenie
corki (i syna) przez matke, ktora szybko
wyszla powtdrnie za maz, co dziewczyna
uznala za zdrade ojca (po latach oskarzy-
fa matke wrecz o zadenuncjowanie ojca
faszystom). Poznajemy wreszcie prawde
o kazirodczej milosci Sandry i jej brata,
o ttlumionej pokusie, by teraz wskrzesi¢
plomienne uczucie nastolatkow, ktorzy
w zakazanej blisko$ci ukryli sie przed bez-
dusznym $wiatem.

Koniec filmu jest wyznaczony przez sto-
wo ,Amen” na ekranie i, zza kadru, przez
ostatni akord utworu Francka. Poza sceng
otwierajaca film jeszcze tylko w jednym
momencie muzyka wyplywa z ,natural-
nego” zrédia. Sandra odwiedza matke,
ktéra po zatamaniu psychicznym odbywa
rekonwalescencje w malowniczej ustron-
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nej willi. Kiedy wchodzi do pokoju, matka
zapamigtale gra koncowa cze$¢ Fugi, a po
finalowych dzwiekach natychmiast zaczy-
na Preludium. Zadnym stowem lub ges-
tem nie wita corki, ale obecnos¢ Sandry
wyraznie ja dekoncentruje. Myli palce,
rozpaczliwie wali piesciami o klawiature,
drze nuty. Wystraszona Sandra méwi: ,,Ju-
tro sa urodziny ojca” Tu scena si¢ urywa
i nie wiadomo, czy kobiety dalej rozma-
wialy, czy matka znéw usiadla przy for-
tepianie. Dowiadujemy si¢ jednak, skad
Sandra zna ,Prélude, Chorale et Fugue”
i dlaczego tak silnie na to reaguje.
Zdaniem stawnego pianisty Alfreda
Cortota ,,Prélude, Chorale et Fugue”
(1884) Césara Francka nalezy do dziesiatki
najwazniejszych kompozycji fortepiano-
wych. Luchino Visconti wykorzystat ten
utwor jako co$ wigcej niz oprawe muzycz-
na ,,Blednych gwiazd Wielkiej Niedzwie-
dzicy” Wtasciwie uczynit go widmowym

Lubow Polechina
i Tamara Makarowa /
jako Olga i Elena

,Trzecia corka” \
- plakat

bohaterem filmu, z tym,
ze mamy do czynienia nie

z widmem wzrokowym,
a dzwiekowym. Poczat-
kowo Visconti chcial wy-
bra¢ sonate ,Les Adieux”
Beethovena, ktérg znal
jeszcze z dziecinstwa, gdyz
matka grywala ja przed po-
wiedzeniem synkowi do-
branoc. Moze uznal, ze osobiste wspo-
mnienia, zwigzane z sonatg Beethovena,
zostang zdeformowane przez opowiedzia-
na w filmie szokujacg historie?

W rosyjskim filmie ,Trzecia coérka”
(1974, rez. Siergiej Gierasimow) dwie
krotkie sceny muzyczne - trzy- i dwumi-
nutowa - odkrywaja nowe cechy bohate-
row i charakteryzujg relacje miedzy nimi.

Instruktorka tanca, niespelniona ba-
letnica Elena Wasiliewa, ma meza hipo-
chondryka i frustrata. Jej dorastajace roz-
wydrzone corki noszg imiona Gala i Ania,
na cze$¢ legendarnych rosyjskich prima-
balerin, Ulanowej i Pawlowej, ale dziew-
czyny tancza tylko w amatorskim zespo-
le, prowadzonym przez matke. Do domu
Eleny w Moskwie przychodzi dwudziesto-
letnia Olga, wychowanka domu dziecka
w Swierdlowsku. Twierdzi, ze Elena jest
jej biologiczng matka, poniewaz jej adres
widnieje w dokumencie o zrzeczeniu sig¢
praw rodzicielskich. Okazuje sig, ze zaszla
pomylka, ale dobroduszna Elena w czasie
kilkudniowego pobytu Olgi w Moskwie
opiekuje si¢ nig. Zaprasza ja na probe
w domu kultury. Kiedy mlodzi tancerze
¢wiczg podstawowe figury baletowe i uktad
barokowej pawany, Elena wygtasza madre
komentarze. Przed Olga moze popisac si¢
wiedzg i brylowac jako baletowy autorytet,

Pawana pozorow

. Dzigki obecnosci Olgi
. na probie, Elena czuje
\), sie podziwiana i doce-
niona - taka reakcja
z pewnoscig nie spotka
jej ze strony wlasnych
corek.

Ale i Olga prowa-
dzi swoja mala gre.
Nie przyznaje sie
przed Elena, ze nie
jest tanecznym la-
ikiem. Dopiero tuz

przed wyjazdem, kiedy nocuje w poko-
ju Gali i Ani, przylacza si¢ do ich tanca.
W spontanicznym pokazie corki Eleny,
nucac i klaskajac, parodiuja eleganckie
uklady taneczne matki i zachowania kole-
gow z zespolu. Olga tez wyskakuje z tozka
i zawadiacko, na ludowo, wywija hopaka.
Wyjasnia, ze w amatorskim kotku tanecz-
nym w Swierdfowsku brakuje mezczyzn,
wigc ona czesto przykleja wasy i rusza
w plasy. Przez chwile wydaje sie, ze roz-
pieszczone moskwiczanki i sierota z da-



lekiej Potnocy wspoélnie dobrze si¢ bawia
irozumieja, ale to pozory. Na widok matki
iojcaw drzwiach Gala i Ania tracg humor.
Nie dajg si¢ namowi¢ na powtdrzenie
popisu, chociaz wspdlna zabawa databy
chorej, zdezintegrowanej rodzinie szanse
odnowienia wigzi. Nazajutrz Olga wrdci
do Swierdtowska, do karmienia zwierzat,
do szkoty wieczorowej, do kotka recyta-
torskiego i tanecznego, a Elena - do pra-
cy, ktéra przypomina jej o niespetnionych
nadziejach, do nieszanujacych jej corek
i meza specjalnej troski.

Wigkszo$¢ kinomandéw zna scene z fil-
mu ,,Kabaret” (1972, rez. Robert Fosse),
w ktérej mily blondynek $piewa w ka-
wiarnianym ogrodku o tym, jak pigknie
jest zy¢ wsrod pieknej przyrody, ktora
daje czlowiekowi wiare, ze ,Jutro nalezy
do mnie”. Do sielskiej piosenki dofaczajg
goscie, kelnerzy i przechodnie, podnoszac
rece w gescie hitlerowskiego pozdrowie-
nia; dziesigtki gardel rycza butny hymn.
W nieco wcze$niejszym, réowniez obsy-
panym Oscarami i bardzo popularnym
musicalu ,Dzwieki muzyki® (1965, rez.
Robert Wise) jest jedna scena zbudowa-
na na podobnym efekcie wspdtuczestni-
czenia w wykonaniu niewinnej piosenki,
ale w zgola innej intencji wspolny spiew
rozbrzmiewa. Oto w Salzburgu, w Skalnej
Ujezdzalni Koni (to tu od prawie stulecia
organizowany jest stynny festiwal arty-
styczny), tuz po Anschlussie odbywa sie
festiwal muzyki ludowej. Wystepuje na
nim rodzina von Trappéw - ojciec (eme-
rytowany kapitan marynarki wojennej;
antyfaszysta) ze §wiezo poslubiong druga
zong i siddemka dzieci. Trapp intonuje
piosenke ,,Edelweiss”.

»Edelweiss” to po niemiecku ,szarot-
ka alpejska” ,,Edel” znaczy ,szlachetny”,
»prawdziwy”; ,weiss” — bialy. Kiedy ta me-
lodia pojawila si¢ w filmie po raz pierwszy,
kapitan $piewem wyrazal uczucie wobec
przyszlej zony, dobrej, niewinnej dziew-
czyny. Teraz, na scenie, dla poltora tysigca
stuchaczy, kapitan przy akompaniamencie
gitary spiewa o Austrii, ktéra symbolizuje
szarotka. Bialy kolor z austriackiej flagi
zbrukany zostal czarng swastyka. Publicz-
no$¢ stopniowo przylacza sie do Trappa.
Milczg tylko widzowie w pierwszym rze-
dzie - to nazistowscy dygnitarze. Rozkaz
aresztowania kapitana juz wydano, ale
dopoki nie zejdzie on ze sceny, dopoki
stycha¢ chér publicznosci i dopoki pamie-
tana bedzie chwila wspdlnego $piewania,
trwa nadzieja dla Austrii.

WHAT TO DO IN SALZBURG

OUR SOUND OF MUSIC
TOUR EXPERIENCE

Chyba nawet Austriacy uwierzyli, ze
»Edelweiss” to ich piosenka ludowa.
A przeciez skomponowat jg Richard Rod-
gers do slow Oscara Hammersteina II,
specjalnie dla odtwdrcy roli kapitana
Trappa w pierwszej broadwayowskiej
inscenizacji musicalu. Byt nim aktor
i $piewak Theodore Bikel, austriacki Zyd,
ktory w 1938 wyjechat z kraju. W filmie
Wisea piosenke ,,Edelweiss” $piewa Bill
Lee, ale na ekranie widzimy Christophe-
ra Plummera. Dubbing. Magia kina. Sifa
szarotki.

Tak oto w amerykanskich musicalach
znalazly si¢ dwie sugestywne sceny opi-
sujace klimat narastajagcego nazizmu
w Europie lat 30. XX wieku. ,,Dzwieki
muzyki” zdobyty status filmu kultowego
na $wiecie, a w Austrii — zostaly wlaczo-
ne w narodowa narracje o niezgodzie na
Anschluss. W Salzburgu hasto ,,Dzwieki
muzyki” oznacza jedng z najwiekszych
atrakeji turystycznych miasta. Scenariusz

Prawdziwa rodzina Trappow

Folder wycieczki $sladami
»DZwigkéw muzyki”

Christopher Plummer
»Spiewa” o szarotce

filmu zostal oparty na libretcie broad-
wayowskiego musicalu z roku 1959, a to
z kolei - na wspomnieniach Marii von
Trapp. Rodzina Trappdw rzeczywiscie
istniata, w 1938 roku wyemigrowala do
USA, a dzis$ tradycje rodzinnego $piewa-
nia kontynuuja juz wnuki pierwowzoréw
postaci ekranowych.

Hollywoodzki film krecono w Salz-
burgu i okolicach. Dzi$§ wsrdd 6,5 milio-
na milo$nikéw Mozarta i festiwalu ope-
rowo-teatralnego, do Salzburga przy-
jezdza 300000 turystow rocznie po to,
aby odby¢ wycieczke autobusowa lub
rowerowg $ladem budowli i ogrodow
zapamietanych z filmu ,Dzwigki mu-
zyki” Mozna réwniez i$¢ na musical
»Dzwieki muzyki” w wersji aktorskiej
lub marionetkowej, po niemiecku i po
angielsku. Wladze Salzburga planuja
otwarcie muzeum ,, Dzwigkéw muzyki”.
Ale Mozartkugeln chyba moga si¢ czu¢
niezagrozone.
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