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Pawet Kaczmarczyk

potrafi zaskakiwac.

Alhum ,Vars & Kaper
Deconstruction” — nagrany
wraz z Audiofeeling Trio
oraz DJ-em Mr. Krime’em

— to swohodnie potraktowane
utwory Henryka Warsa

i Bronistawa Kapera.

Znane tematy przedstawione
w nowym kontekscie.

Marek Romanski: Kim sg dla Ciebie
Henryk Wars i Bronistaw Kaper?
Pawel Kaczmarczyk: Chcialbym, zeby
ich dorobek mial w swiadomosci stucha-
czy pozycje réwng tworczosci Komedy.
Zastuguja na to. Dwoch mistrzow muzy-
ki filmowej dzigki swemu talentowi tra-
fito za Ocean. Mieli duzy wkiad w stwo-
rzenie American Songbook, a pdzniej
w ksztaltowanie amerykanskiej kultury,
ktdrej czescia jest jazz.

Wreszcie ta muzyka do nas powrdcita.
Przez audycje Willisa Conovera, u Milesa
Davisa, Johna Coltrane’a, ktérzy grali ich
kompozycje. I te nute, troche stowianska,
troche zydowska, stychac.

Wars i Kaper przybyli do USA z Eu-
ropy, wiec ich korzenie sa nam bliskie.
Oczywiscie, Ameryka data im mozliwos¢
rozwoju; zapewne takze inspiracje. Na-
lezy jednak pamietaé, ze wyjechali jako
tworcy uksztaltowani. Wars skompo-
nowal przeciez okolo 80 procent przed-
wojennej muzyki filmowej w Polsce. To
ogromne dziedzictwo, o ktérym nie wol-
no zapomnie¢. I w tych filmach byl juz
jazz, bodaj po raz pierwszy u nas. Wia-
domo, ze wzorowaliSmy sie na kulturze
zachodniej, ale juz wtedy, przed wojna,
powstawaly u nas kompozycje jazzowe.
Znakomite.

Nie mam zamiaru deprecjonowa¢ po-
wojennej historii polskiego jazzu. Prawda
jednak jest taka, ze korzenie tej muzyki
w Polsce sg glebsze. ,,Juz nie zapomnisz
mnie” Warsa to wspanialy standard.
Gdyby w odpowiednim momencie usty-
szeli go najwieksi amerykanscy jazzmani,
prawdopodobnie wszedlby do $wiatowe-
go kanonu. Tak sie stalo z ,, Invitation” czy
»Green Dolphin Street” Potraktowalem
te tematy wlasnie tak, jakby byly stan-
dardami. To z mojej strony prowokacja.

Dekonstrukcja jest prowokacja. Zmusza
do myslenia, przewarto$ciowania do-
tychczasowych saddw i wyobrazen.

Na poprzednim albumie
»Something Personal” grates
wytgcznie wtasne kompozycje.
»Decostruction” to z kolei wersje
utworéw Kapera i Warsa, ktére
potraktowales po swojemu.

Zachowalem brzmienie ,Something
Personal’, ale uzylem obcego materiatu.
Inspirowalem si¢ wielkag muzyka dosko-
nalych kompozytorow. Nie wyrzektem
sie swoich groovedw, wlasnego brzmie-
nia, motoryki. Zaprosilem tez muzykow,
z ktérymi gra mi si¢ najlepiej. Nie zrezy-
gnowalem z eksperymentowania, bo nie
wiem, czy ktos juz stworzyl podobny
projekt — mysle o pofa-
czeniu tria fortepiano-
wego ze scratchami. Nie
styszalem jeszcze czego$
takiego i moze dobrze,
bo bylem mniej skazony
wplywami. Trzeba wie-
rzy¢, ze mozna by¢ ory-
ginalnym, nawet dzisiaj.
Z drugiej strony, trzeba
tez mie¢ w sobie po-
kore i stuchac artystow,
ktérzy robig podob-
ne rzeczy. Chocby po
to, by nieswiadomie
nie kopiowac¢ ich roz-
wigzan.

Im wiecej rzeczy
poznaje, tym wiecej
widze u siebie bra-
kow. Wiedza uczy
pokory. Wazne jest
przy tym, zeby nie popas¢
w przetadowanie umystu, w odpowied-
nim momencie znalez¢ odskocznie, cof-
nac¢ sie o krok. Rutyna tworzenia to kolej-
ne niebezpieczenstwo.

Na ,,Deconstruction” pojawia sie
twoje trio, ale réowniez DJ Krime.
Jaka jest jego rola?

Jego obecno$¢ zupelnie zmienita moj
poglad na temat tworzenia. Od tego
czasu mysle, zeby gra¢ w kwartecie, ale
zaden instrument akustyczny w takiej
konfiguracji nie pasuje mi do 2016 roku.
Zamiast tego chcialbym didzeja. Widze
go jako pelnoprawny instrument, wcho-
dzacy w interakcje z pozostalymi. Nad
tym chce teraz pracowaé z Krimeem.
Dzigki tej jednej osobie moge mie¢ na
scenie rap, wokal, orkiestre, big band,

palete instrumentéw i stowo moéwione.
To daje ogromne mozliwosci. Jako trio
nie jesteSmy w stanie wygenerowa¢ na-
wet dziesieciu procent tego, co potrafi
DJ Krime. Na dodatek jest on muzykiem.
To S$wietny perkusista, klawiszowiec
i producent. Rozumie muzyke na po-
ziomie zabawy, na czym mi najbardziej
zalezy.

Moéwiac ,jazz’, mam na mysli przede
wszystkim ten wspanialy okres, kiedy ta
muzyka trafiala do mas. Kiedy dzialaty
wielkie big bandy, kiedy popularny byt
swing. Uwazam, Ze muzyka improwizo-
wana zasluguje, by trafia¢ do masowego
odbiorcy, ale nie sadze, by dobrym kie-
runkiem byla che¢ przypodobania sie
stuchaczowi za wszelka cene. Chciatbym,
aby moj odbiorca rozwijal sie razem ze
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mny i byl gotowy na odbiér wizji spdj-
nej z otaczajacym nas $wiatem. Mysle, ze
droga do tego jest praca z DJ-em.

Plyta ,,Deconstruction” to wersja beta
brzmienia, do jakiego daze. Osiggniemy
je dopiero wtedy, kiedy zaczniemy na
réwnych prawach pracowa¢ nad nowym
repertuarem. To zupelnie inna sytuacja,
niz kiedy grasz np. z saksofonem. Nie
wystarczy si¢ spotka¢ na probie i liczy¢,
ze nowy muzyk si¢ nauczy nut i aranzacji.
To wymaga intensywnych przygotowan.
Mysle, ze stworzenie takiego albumu zaj-
mie rok, nawet dluzej. Wiem jednak, ze
gra jest warta $wieczki.

W jaki sposob pracowaliscie
nad ,,Deconstruction”? Mieliscie
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nagrane wersje akustyczne
i Krime dodawat swoje dzwieki, czy
obmyslaliscie materiat wspélnie?

Nagrywajac material wiedzialem, ze
on si¢ tam znajdzie. Przekazywalem mu
wczesniej sugestie; zostawialem miejsce
w nagraniu. Nie wiedzialem jednak, jak
to finalnie zabrzmi. Najbardziej si¢ oba-
wiatem, jak odbiorg to stuchacze, przy-
zwyczajeni do mojego dotychczasowego
brzmienia. Elektronika pojawiata si¢ juz
wczesniej, ale subtelnie. Teraz ma niepo-
réwnywalnie wigkszy udzial.

W moim odczuciu formula akustycz-
nego trio si¢ wyczerpuje. Mozna nadal
si¢ tego uczy¢, ale mamy 2016 rok i na
stuchacza to juz nie dziala. Uzmystowi-
tem sobie, ze w tej klasycznej formule jest
juz okreslony zestaw klockéow. Mozna je
przestawiaé, zmienia¢ kolejno$¢, ale to
wcigz te same klocki.

Widze zreszty, jak ludzie reaguja na
nowa plyte. Kiedy puszczam ja znajo-
mym, zwracaja na nig uwage dlatego, ze
stysza scratch, a nie dlatego, ze gra forte-
pian. Méwia: ,,To jest fajne! W ogdle sie
nie czuje, ze jest trudne”. Nie chcialbym
sie zapedzi¢ w $lepa uliczke tworzenia
muzyki dla muzykéw. Nie kreci mnie bu-
dowanie skomplikowanych faktur tylko
po to, zeby udowodni¢, ze potrafie. Chee
grac rzeczy prostsze, majace energie zdol-
ng przyciaggnaé osoby z zewnatrz. Impo-
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nuja mi arty$ci, ktorzy to rozumieja. Nie
myslacy kategoriami jazzowymi.

Mam ogromny szacunek dla wszyst-
kich, ktorzy sprawiaja, Ze ambitna instru-
mentalna muzyka improwizowana staje
sie atrakcyjna dla nowych stuchaczy. Czy
to bedzie jazz? A jakie to ma znaczenie?

Czym dzisiaj jest jazz?

Jazz stal si¢ znakiem towarowym. To
furtka do tego, zeby w jaki§ sposob sie
okresli¢. Niestety, a mowie to z ogrom-
nym smutkiem, dla miodego pokolenia
jazz stal sie czyms odstraszajacym. To nie-
bezpieczna etykieta, ktora nie stuzy mu-
zyce. Zmienila si¢ forma kultury, w jakiej
zyjemy. Wszystko jest dzisiaj rodzajem
kolazu. Klasyka, rock, blues, takze jazz
i inne gatunki s3 pomieszane. Powinni-
$my si¢ pogodzi¢ z tym, Ze pozostaje po
prostu muzyka, dobra albo zta.

Na nowej plycie pojawia sie
réowniez stowo méwione, wyciete
ze Sciezek dzwiekowych
oryginalnych filméw. Czy to rodzaj
komentarza?

Tak, to komentarz. Ma wiele znaczen.
W kolysance ,,Ach $pij kochanie” poja-
wiaja sie stowa ,najprawdziwsza bajka”
To przepickne sformulowanie, niesamo-
wite zestawienie pozornie sprzecznych
poje¢. Pokazuje, jak muzyka w swojej

prawdzie jest przewrotna. Jest wlasnie
taka ,,najprawdziwsza bajka”

Na plycie znalazly si¢ takze fragmenty
tekstow z filmu ,Wielka droga” To opo-
wies¢ o drodze Polakéw w armii generata
Andersa. O tym, Ze ,nie wszyscy dojda
do konca drogi, ale w konicu dojdziemy”.
Mowi o naszym stosunku do historii, do
naszego miejsca w niej i o tym, jak bar-
dzo jesteSmy zwigzani z Polska. Nasza
historia nie jest czyms, co si¢ skonczy-
to, odeszto w przesztos¢. Ona trwa. Jest
nasza droga i musimy nig i$¢. Dziadek
Krime'a walczyl w czasie wojny i jest to
réwniez rodzaj hotdu dla niego.

Oczywidcie jest w tych tekstach row-
niez ironia - najlepszy przyklad to wstep
do ,,Panie Janie”. Z jednej strony, pokazu-
je, jak nudny jest ten kanon, ale z drugiej
uswiadamia, co z nim mozna zrobi¢, be-
dac kreatywnym. Mozna go tez potrak-
towal jako piosenke; wystarczy zmieni¢
podejscie. Ma to tez wymiar uniwersalny.
Nie ma nudnych czy sztampowych rze-
czy - jest tylko zle, pozbawione radosci
i spontanicznosci podejscie. Najstarsze
z utwordéw pochodza z lat 30.; najnowsze
zostaly napisane okoto 1960. Stare, tracace
myszka fragmenty $ciezek dzwickowych
nagle przechodza w nowoczesng fakture
rodem z 2016 roku. To pokazuje, jak swiat
sie zmienil. Najpiekniejsze, ze doskonale
funkcjonuja tu i teraz.

fot. l\/IacJej Plewinski




Kolejnym celem projektu jest utrzy-
manie pamieci. Niepokoi mnie, ze ko-
lejne pokolenie moze nie mie¢ pojecia
o tych filmach, o tej muzyce, mimo ze tak
tatwo wszystko znalez¢ w internecie. To
si¢ juz dzieje. Mlodzi ludzie nie ogladali
tych filméw ani nie styszeli kompozycji.
Bo niby gdzie? Nikomu nie zalezy na ich
promocji. Niedlugo nie bedzie juz ro-
dzicow, ktdérzy spiewaja swojemu dziec-
ku na dobranoc kotysanke ,Ach $pij
kochanie”.

W jaki sposéb budowates
kolejne utwory?

»Dekonstrukcje” zaczely si¢ od projek-
tu muzyki Raya Charlesa, ktory zrobitem
z Jorgosem Skoliasem. Jeszcze nie zostat
wydany na plycie. Wiedzac, ze Jorgos
jest wspanialym naturszczykiem, z nie-
samowitym talentem danym od Boga,
staralem sie zachowac dla niego orygi-
nalng lini¢ melodyczng. Wiedziatem, ze
to pozwoli mu by¢ cudownie naturalnym
i spontanicznym. Dokladalem do tego
swoje groove'y, energie i sposob gry, kto-
ry mnie kreci. Ten sam pomyst przetozy-
fem na projekt ,,Deconstruction”

Wszystkie linie melodyczne s3 tu ory-
ginalne. Nawet jesli wyciggniesz sobie
totalnie zdekonstruowany kanon ,,Panie

Janie”, to zauwazysz, ze linia melodycz-
na pozostala identyczna jak w oryginale,
wlacznie z bridgeem, skomponowanym
przez Henryka Warsa. Zostawitem dusze,
a zmienitem cialo. Zalezato mi, Zeby stu-
chacz blyskawicznie kojarzyt te utwory.

»All God’s Chillun Got Rhythm”
Kapera brzmi wrecz chilloutowo...

To moj ulubiony utwér. Stycha¢ w nim
echa klubowego, dyskotekowego brzmie-
nia. Wyobrazalem to sobie tak: jedziesz
samochodem przez miasto. W pewnym
momencie otwierasz szybe i dociera-
ja do ciebie dzwigki imprezy. Styszysz,
jak dudni bas - w nagraniu przechodzi
z lewej do prawej. Poza wszystkim jest
to utwor na siedem, czego w ogole sie
nie czuje. Do tego jest krotki — zreszta
bede dazyl do grania bardziej zwartych
form. Oczywiscie, nadal pozostanie
w nich improwizacja, ale powoli rezyg-
nuje¢ z przydlugich popiséw instrumen-
talistow.

W ,,Ach $pij kochanie” chcialem mie¢
kotysankowa pozytywke, ale w rezulta-
cie powstal elektroniczny, psychodelicz-
ny klimat. Pojawily si¢ niskie brzmienia
Krimea. Specjalnie przeniostem utwoér
do innej tonacji, zeby mozna bylo uwy-
pukli¢ przejaskrawione flazolety, grane

fot. Maciej Plewinski

na kontrabasie. Potem wchodzi ten miek-
ki, doskonale znany temat, ktéry mozna
zanucic.

Znalazio sie solo kontrabasu
grane smyczkiem.

To solo jest bezposrednim nawigza-
niem do opery. Diugo prosilem Macka
Adamczaka, zeby zabrzmialo tak, jakby
kto$ $piewal. Zeby przygotowal jedna sta-
fa linie, ktora bedzie powtarzana. Bedzie-
my to gra¢ na zywo tak samo, jak jest na
plycie. Pomyst byl wynikiem wspodtpracy
ze skrzypkiem Markiem Feldmanem,
ktoéry kocha opere. Zastanawiam si¢ nad
nasza wspolng plyts, ktéra mialaby za-
wiera¢ fragmenty polskich oper. Oczywi-
$cie zostatyby one powykrecane jazzowo
i nagrane z triem Audiofeeling. Moze by¢
ciekawie.

Jak nagrywaliscie
,Deconstruction”?

W Polsce nadal nie jest najlepiej z wy-
borem studiéw, w ktérych mozna plyty
produkowa¢, a nie tylko nagrywac z pel-
na separacja. Dla mnie to wazne, bo lubie
produkowa¢ nagrania i pelna separacja
jest w tym procesie bardzo istotna.

Tu mala dygresja: robigc plyty studyj-
ne, staram si¢ kreowal rzeczywistos¢
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dzwigkows; cig¢ i zmienia¢ oryginalne
nagrania. Nie zalezy mi na utrwalaniu
gry bez zmian. Jezeli mialbym to robi¢,
nagralbym koncert. Na zZywo jest zupet-
nie inna energia.

NagrywalisSmy w studiu RecPublica
w Lubrzy. To $wietne miejsce, z bardzo
dobrym sprzetem, warunkami akustycz-
nymi, pieknie urzadzone w starym mty-
nie. Polecam kazdemu muzykowi, a na-
wet ludziom niezwigzanym z muzyka
- warto tam po prostu przyjechac i obej-
rze¢ je, jako atrakcje turystyczna.

Bardzo restrykcyjnie traktowalem kaz-
da minute nagrania ,Deconstruction”.
Staralem si¢ jak najlepiej wykorzysta¢
dostepny czas — nagra¢ jak najwiecej ta-
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kedw. Po to, by mie¢ duzo materialu do
pozniejszej obrobki. W serwisie YouTu-
be sa dostepne filmiki ze studia. Mozna
obejrze¢, jak to w praktyce wygladalo.
Nie nagrywam plyt tak, jak wiekszos¢
jazzmanow. Dopracowuje je w kazdym
szczegole, dlatego proces przygotowania
trwa tak dlugo. Dzigki temu mam jednak
pewnos¢, ze nigdy nie bede sie musiat ich
wstydzic.

Najpierw nagrywalismy trio - na set-
ke, w pelnej separacji. Dzwiek realizo-
wal Piotr Witkowski. Pdzniej kroilismy
i produkowali$my material w studiu To-
karnia, w Nieporecie, u Janka Smoczyn-
skiego. To $wietny producent, z ktérym
wspaniale mi si¢ pracuje.

»«  fot. Matiej Plewiniski

W ostatniej fazie produkcji pojawil
si¢ Krime. Jak juz wspomniatem, zosta-
wiatem dla niego miejsce. Nie chcialem,
zeby nagrywal z nami na setke, bo ba-
tem sig, ze nie zdazymy ze wszystkim
w trzy dni, ktére mielismy do dyspo-
zycji. Dalem mu gotowe tracki i opo-
wiedzialem, co bym w nich widzial.
Poprositem o dwie wersje: jedna, gdzie
jest tylko dodatkiem do muzyki aku-
stycznej i druga, w ktorej bedzie sie
staral o glebsza interakcje i ingerencje
w tkanke brzmieniowg. I zawsze ta dru-
ga okazywala sie lepsza! Swietnie sie
z nim pracuje; ma wspaniala osobowosc.
Bardzo duzo proponuje, ale nie jest eks-
pansywny.

Jaka forme materiat przyjat
na koncertach? Styszatem,
ze wystepujecie z VJ-em.

Tak. Premiera odbyta si¢ na Festiwalu
Muzyki Filmowej w Krakowie, z ktérym
juz wecze$niej wspotpracowatem. Nad wi-
zualng czedcig czuwal Hubert Kaszycki,
ktéry wraz z teamem Piloci zaaranzo-
wal scenografie, wizualizacje oraz dra-
maturgie przedsiewzigcia. Oprdocz niego
byto zaangazowanych wiele wspanialych
0sob, a calos$¢ dopial produkcyjnie moj
management.

Niedawno bytem na Twoim
koncercie z Derrickiem McKenzie
- perkusistg Jamiroquai.
Planujesz nagrania?

Na razie projekt jest w powijakach.
Potrzebujemy czasu, zeby wypracowac
sound, ktéry mamy w glowach. Mysle,
ze jesteSmy w trakcie poszukiwania naj-
lepszej drogi do stworzenia czego$ wy-
jatkowego. Wszystkiemu przewodzi Der-
rick i to on wyznacza brzmienie formacji.
Ma do dyspozycji znakomitych muzy-
kow: Michala Baranskiego, Olafa Wegra
i Lukasza Belcyra. Jazz Funk Experience
jest w fazie docierania sig¢ i jesli wszyst-
ko pdjdzie dobrze, to na poczatku przy-
sztego roku bedziemy mogli pomysle¢
o nagraniach.

Plany i pomysly na przyszio$é?

Autorski material z Krimeem. Chce
tez zrealizowac plyte z orkiestra, ,,Album
Tatrzanski” Paderewskiego. To beda tez
dekonstrukcje, podobnie jak z Warsem
i Kaperem, a do tego dojdzie orkiestra
symfoniczna. Chcialbym tez zrealizowa¢
solowy album z uzyciem elektroniki, wi-
zualizacji itp., ale wiem, ze to wymaga
kilku lat przygotowan.
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