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Jest synem znakomitego
pianisty jazzowego
Wiodka Pawlika,

ale pracuje nad wtasng
tozsamoscig artystyczng.
Kolejnym etapem

Nna tej drodze jest jego
najnowszy album
,Lonely Journey”,
stylistykg nawigzujgcy
do elektrycznego jazzu
lat 80.

fot. Piotr Gruchata

Marek Romanski: Twoim pierwszym
instrumentem byta wiolonczela?
tukasz Pawlik: Fortepian. Rodzice
jednak postanowili, ze oficjalng edu-
kacje muzyczng zaczne od wiolonczeli.
Wezesniej probowatem gra¢ na wielu
instrumentach, miedzy innymi na for-
tepianie i na perkusji, pod okiem Kazi-
mierza Jonkisza zresztg. W wieku sied-
miu lat poszedltem do szkoly i zajatem
sie wiolonczelg.

Wybér byt podyktowany wzgleda-
mi pragmatycznymi - mieliSmy wtedy
w mieszkaniu pianino, na ktérym rodzice
intensywnie ¢wiczyli. Zebym nie sterczal
im nad glowa, wybrali dla mnie wiolon-
czele, na ktérej gram od ponad 20 lat,
ostatnio gtéwnie w orkiestrach symfonicz-
nych w Niemczech, gdyz studia na tym in-
strumencie konczylem w Diisseldorfie.

Kilka lat temu wziglem tam udzial
w przestuchaniu do orkiestry i zostalem
przyjety. Dzien podzniej mialem bardzo
prestizowy koncert w Teatrze Wielkim
z muzyka Krzysztofa Komedy, rejestrowa-
ny przez Telewizje¢ Polska. Bylem kierow-
nikiem muzycznym tego wydarzenia i na-
dal nie wiem, jak dzien po przestuchaniu

do orkiestry w Diissel-
dorfie na wiolonczeli
udalo mi si¢ zagrac
tak duzy koncert
z r6znymi wykonaw-
cami w Warszawie.
To wlasciwie kwinte-
sencja mojego stylu
zycia - robie wiele
rzeczy 1 czasami
z dnia na dzien zamieniam

Wywiad

sie z klasycznego wiolonczelisty w pianiste
jazzowego.

Kiedy w Twoim zyciu pojawit sie
jazz?

Okolo 18. roku zycia, czyli raczej poz-
no. Chodzilem woéwczas do liceum mu-
zycznego, ksztalcac sie na wiolonczeliste.
Pamietam, ze w pewnym momencie po-
czutem znuzenie ciaglym odtwarzaniem
dzwiekow. Oczywiscie interpretowanie
klasyki takze moze by¢ inspirujace, ale
w pewnym stopniu pozostaje wtérne.
W klasyce nie ma miejsca na improwiza-
cje, a to esencja jazzu.

Przyszedl czas, kiedy zaczalem szukac
nowych inspiracji. Zamiast ptyt z klasy-
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ka, kupowalem jazzowe, a niektére z nich
mocno do mnie przemdéwily. Wazna byla
dla mnie muzyka Pat Metheny Group,
ktéra stanowila swego rodzaju pomost
pomiedzy muzyka przystepna dla stosun-
kowo szerokiego grona stuchaczy, a trud-
niejszym w odbiorze jazzem akustycz-
nym, w ktérego swiat szybko wkroczylem.
Szczegolnie inspirujacy byl dla mnie
John Coltrane i nagrania jego kwartetu
z lat 60.

featuring:

DAWID GEOWCZEWSKI

CEZARY KONRAD

PAWEL PANTA

MIKE STERN

W MICHAEL“PATCHES” STEWART

Istotny dla Twojego rozwoju
byt takze Krzysztof Komeda.

Tak, to kolejny etap. Komede odkry-
tem niewiele pdzniej. Pamietam, ze tata
przyjechal kiedys do domu z boksem
jego nagran i bardzo mnie ta muzyka
wciagneta. Poczulem potrzebe zmierze-
nia si¢ z nig takze jako wykonawca i po-
dzielenia si¢ moja fascynacja z innymi
muzykami.

Studiujac w Ameryce, staralem si¢ po-
pularyzowa¢ tworczos¢ Komedy. Aran-
zowalem jego muzyke na big band. Po
powrocie do Europy, w ramach Roku
Polsko-Niemieckiego w 2005, prezen-
towalem w Berlinie program Komedy
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wraz z polskimi i niemieckimi muzyka-
mi. Z czasem zaczalem tworzy¢ autor-
skie aranze. Nastgpnie, majac za soba
roczne studium kompozycji klasycznej
w USA, poczulem silny imperatyw kom-
ponowania.

Nie uciekniemy od pytania o wptyw
ojca na Twoja kariere. W koncu
Wiodek Pawlik to wybitny pianista
jazzowy i laureat Grammy.

WEODEK
PAWLIK

Ojciec ma wlasny, fatwo rozpoznawal-
ny i unikalny styl. Wystarczy, ze zagra
kilka dzwiekow i od razu wiadomo, Ze to
on. W otoczeniu jego muzyki ksztattowa-
ta sie moja wrazliwos¢. Bylem swiadkiem
jego niezliczonych koncertéw - jazzo-
wych i nie tylko, bo przeciez on z powo-
dzeniem kontynuuje nurt pisania muzyki
do poezji m.in. Iwaszkiewicza, Czechowi-
cza, Zagajewskiego, tematéw filmowych
i wielu utworéw. To byl ogromny bagaz
dziecigcych, niekiedy podswiadomych
inspiracji, ktory wywarl duzy wplyw na
formowanie si¢ mojego muzycznego ,ja".

Ojciec, podobnie zreszta jak mama,
chciat, Zebym zostal wiolonczelistg i robit

kariere wirtuoza. W pewnym momencie
uswiadomifem sobie, ze aby rzeczywiscie
by¢ tym wirtuozem, musiatbym poswie-
ci¢ dziesiatki tysiecy godzin na szlifowa-
nie gry — w gruncie rzeczy odtworczej,
w do$¢ waskim repertuarze, ktdry, be-
dac solista, trzeba mie¢ stale pod palca-
mi. Moge sobie wyobrazi¢ takie zycie,
ale mysle, ze nie czulbym si¢ spetniony.
Mam dos¢ niepokorng nature i wole szu-
ka¢ swoich dzwiekow, niz odtwarzaé cos,
co zostalo zagrane tysiace razy.

Dokonalem wiec zwrotu w strone
jazzu. Ojciec patrzyl na to poczatkowo
z rezerwa, tym bardziej, ze radzilem so-
bie dobrze jako wiolonczelista, myslal
wiec, ze jednak tym wirtuozem zostane.
Nie zniechecal mnie do grania jazzu, tyl-
ko otwarcie méwil, ze realia sg trudne.
To muzyka gtéwnie klubowa i moge mie¢
problemy z utrzymaniem si¢ z grania.
Faktem jest, ze udaje si¢ to nielicznym,
a s cale zastepy $wietnych muzykow,
borykajacych si¢ z problemami material-
nymi. Dlatego z wiolonczelg si¢ nie roz-
staje. Ten instrument to mdj fach, ktory
nadal si¢ przydaje — gralem dwa lata we
wspomnianej orkiestrze w Diisseldorfie,
pozniej w Wuppertalu. Pozostaje w sta-
tym kontakcie z orkiestrami i od czasu
do czasu jestem zapraszany do udzialu
w koncertach symfonicznych. Daje mi
to poczucie pewnej stabilizacji. Poza tym
uwazam, ze mozliwo$¢ spojrzenia na
muzyke z dwdch perspektyw — klasycz-
nej i jazzowej — bardzo wzbogaca.

Wroémy jeszcze do Komedy.

To wtasnie jego utworowi
zawdziecza nazwe Twoja pierwsza
powazna grupa - Kattorna.

W 2004 roku poznatem na festiwalu
Fama w Swinoujéciu grupe muzykéw,
z ktérymi przygotowywalem koncert
poswiecony Komedzie. Wystepowato
na nim wiele zespoléw: jazzowe i mniej
jazzowe, wokalisci. Byl tez big band, na
ktéry zaaranzowalem ,Kattorne” jako
zwienczenie imprezy. Pdézniej z pozna-
nymi tam kolegami chcieli$my wrdci¢
do tego, co si¢ wydarzyto. W nastepnym
roku powstal projekt prezentacji muzy-
ki Komedy w Niemczech. Zagrali$my
w kilku klubach i Akademii Muzycznej
Hanns-Eisler w Berlinie. To byl pocza-
tek zespotu Kattorna.

Po roku wygralismy konkurs Berlin
Jazz & Blues Award i zaczeliSmy graé
takze moje kompozycje. Powoli ewo-
luowaliSmy w  strone autorska. Kat-
torna stawala si¢ moja grupg, jednak



caly czas zachowywali§my nasza na-
zwe jako punkt odniesienia. Zreszta,
moje kompozycje tez w pewien sposob
korespondowaly z muzyka Komedy,
tworzac rodzaj narracji skojarzen, wy-
nikajacych z inspiracji jego muzyka
filmowa.

To byl tez czas, kiedy zaczeto sie po-
jawia¢ coraz wigcej komedowskich pro-
jektow w Polsce. Jego posta¢ byla coraz
bardziej czczona, wrecz sakralizowana.
Nie chcialem si¢ wpisywa¢ w ten nurt.
Pozycja Komedy w polskim jazzie jest
niepodwazalna i nie sadze, aby po-
trzebne bylo skladanie mu kolejnych
hotdow.

Kattorna przestala istnie¢ wkrétce po
nagraniu plyty ,,Straying To The Moon”.
Przede wszystkim rozstaliémy si¢ z pu-
zonistg Grzegorzem Rogala, ktory po-
szedl w strone muzyki etnicznej. Nie
bylo juz wspdlnej ptaszczyzny, na ktdrej
mogliby$my realizowa¢ pomysty. Inni
koledzy tez zaczeli sie bardziej utozsa-
mia¢ z wlasnymi projektami niz z Kat-
torng. Nie zmienia to faktu, ze byto to
dla nas wszystkich cenne dos$wiadcze-
nie. Wiele si¢ nauczyli$my.

W Stanach byles cztonkiem grupy
Kruziki Transatlantica Quintet.

Za jej sprawg znalazies sie

na famach ,,Down Beatu”.

To bylo jeszcze w czasie studidw na
Western Michigan University. Do ze-
spolu zaprosil mnie saksofonista, Aaron
Kruziki, muzyk o polskich korzeniach.
To byt jego autorski projekt, w ktorym
graliSmy etniczne aranzacje standar-
déw jazzowych oraz Piazzolle. Byly to
interesujace opracowania na akordeon,
fortepian, wiolonczele, skrzypce, per-
kusjonalia, kontrabas i saksofon. Cie-
kawe doswiadczenie. Niestety, zespot
nie przetrwal proby czasu, poniewaz
malzenstwo saksofonisty i skrzypaczki,
ktdre stanowilo jego fundament, rozpa-
dto sie.

W ogodle nauka na tej uczelni dala
mi bardzo wiele. Mialem okazje grac¢
z wieloma zdolnymi muzykami, a odbior
mojej gry przez Amerykanéw byt bar-
dzo pozytywny. Dodato mi to skrzydel,
zwlaszcza ze oficjalnie nie studiowaltem
na wydziale jazzowym. Przez to gralem
inaczej niz jego studenci. To inne, mniej
akademickie spojrzenie spotykalo sie
zwykle z uznaniem.

Przed szescioma laty rozmawialiSmy
na temat debiutanckiej ptyty

Kattorny. Bytes wtedy bardzo
miodym muzykiem, ale styl
zespotu byt dosy¢é zachowawczy,
akustyczny. Spytatem wtedy,

czy nie korci Cie elektronika,
nowe brzmienia.

Odpowiedziatem, ze jesli kupie keybo-
ard, to zajme si¢ elektronika. Wyglada na
to, ze kupitem.

Wtedy byliSmy przed sesja nagranio-
wa drugiej plyty Kattorny, utrzymanej

fot. Piotr Gruchata

w konwencji akustycznego jazzu. Nie
chcialem dodawac¢ do niej brzmien elek-
tronicznych; zalezato mi, by utrzymac ja
w dotychczasowym stylu.

W strone elektroniki zwrdcilem sie
jakies dwa lata temu, kiedy zaczalem

Wywiad

komponowa¢ nowy material. Poczulem,
ze ma potencjal, by zastosowal szer-
sze brzmienie, wiecej barw, instrumen-
ty elektroniczne, loopy... W ostatnich
latach nastgpila dynamiczna ewolucja
mozliwo$ci brzmieniowych w muzyce
elektronicznej, dlatego obecnie mam
znacznie szerszy zasob srodkow do wy-
korzystania, niz jeszcze kilka lat temu.
Dobrze si¢ stato, ze ,Lonely Journey”
ukazata si¢ wlasnie teraz.

Paleta brzmieniowa wspétczesnych
instrumentow elektronicznych

jest tak szeroka, ze przypomina
troche labirynt Minotaura.

tatwo do niego wejsé¢, duzo
trudniej z sensem wyjsé¢.
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Tak, to rzeczywiscie labirynt. Narzuci-
tem sobie samodyscypline. Jezeli wpro-
wadzam rozwigzania instrumentacyjne,
to staram si¢ zachowac w utworze spoj-
no$¢ brzmieniowa. Dbam o to, zeby nie
zaskakiwac¢ stuchacza co chwile nowymi
probkami. Chce mu ulatwi¢ przyswoje-
nie, niekiedy bardzo zlozonej, materii
aranzacyjnej.

W moim przekonaniu, warstwa elek-
troniczna nie powinna przestania¢ my-
$§li kompozytorskiej — linii melodycznej
i harmonii. Méwiac prosciej: staralem
si¢ nie odjecha¢ zbytnio w stron¢ nie-
kontrolowanych brzmien. A paleta moz-
liwosci jest ogromna; w instrumentach
wirtualnych sg dziesiatki tysiecy probek
i samo ich sprawdzenie zajmuje dlugie
godziny. Dlatego jezeli co$ od razu za-
czynalo pasowad, to trzymalem sie tego
i budowatem narracje.

Dzigki temu kazdy utwér opowiada
swoja historie. Mieni si¢ wlasnymi bar-
wami, zachowujac wewnetrzng spdjnoscé
i konsekwencje.

Na ,,Lonely Journey” stycha¢
fascynacje muzyka fusion z lat 80.,
grupami takimi jak Chick Corea
Elektric Band, Steps Ahead

czy Yellowjackets.

W nurcie elektrycznego jazzu sg dwa
aspekty bardzo dla mnie pociagajace.
Pierwszy to nowe brzmienie. Drugi —
nowe spojrzenie na kompozycje. Wida¢
to wyraznie np. w twodrczo$ci Weather
Report, Corei czy Brecker Brothers.
Wigkszo$¢ kompozycji jest u nich pre-
cyzyjnie nakreslona, ale w inny sposob
niz to wczesniej praktykowano w jazzie.
Forma jest o wiele bardziej urozmaico-
na; mamy wiele zwrotéow akcji, nowych
watkow. Solisci moga si¢ wypowiedzie¢
w roznych kontekstach.

Na ptycie pojawili sie¢ dwaj muzycy
zwigzani z Twoim ojcem -

basista Pawet Panta i perkusista
Cezary Konrad.

Czarek to naturalny wybor - od dtuz-
szego czasu chcialem z nim co$ nagrac.
To muzyk, ktéry swietnie rozumie moje
intencje kompozytorskie. Jeszcze gdy
funkcjonowata Kattorna, zagrat kilka
razy w zastepstwie i zawsze byly to nie-
powtarzalne doswiadczenia. Po prostu,
chcialem, zeby ta muzyka pulsowala
jego energia i wirtuozeria.

Postawitem na Czarka, wiec wybdr
Pawla Panty byl jego konsekwencja. To
$wietny kontrabasista i gitarzysta ba-
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sowy, ktory przez lata wspolpracowatl
z Czarkiem. Zawsze moge liczy¢ na jego
otwarto$¢ na moje pomysly.

Zespot uzupelnia Dawid Glowczewski
- saksofonista, z ktorym wspdtpracuje
od czaséw Kattorny. To skromny i nie-
zwykle utalentowany cztowiek.

Na ptycie znalazio si¢ tez dwoch
gosci zza Oceanu.

Na pomyst, zeby zaprosi¢ gitarzyste
Mike’a Sterna, wpadlem w trakcie pra-
cy nad utworem, w ktérym zagral -
,Vibrance of the Coast”. Poczgtkowo pi-
salem go z mysla o saksofonie, jednak
kiedy podlozylem w komputerze barwe
gitary zblizong do Mike’a, okazalo sie,
ze to utwor dla niego.

Podobnie bylo z trebaczem, Micha-
elem ,Patchesem” Stewartem. Na po-
czatku szukalem instrumentu, ktéry
mogtby poda¢ melodie w ,Triangular
Bells” i komputer naprowadzil mnie
na trabke z ttumikiem. Wybér padl na
Michaela, poniewaz jego styl, nawiazu-
jacy nieco do Milesa, najbardziej mi od-
powiadal. Wazne tez byly jego doswiad-
czenia w grze fusion, m.in. wspolpraca
z Marcusem Millerem.

Jak przebiegata praca nad ptyta?

Na poczatku nagralismy perkusje w stu-
diu United Records w Kielcach. Byly juz
wtedy gotowe aranze utwordéw. Nagry-
walem z Czarkiem solowki na keyboar-
dach, by wprowadzi¢ element interakcji,
ktdéra jest przeciez solg jazzu. Akurat
w tym studiu nie ma fortepianu, wiec
pozniej, juz w innym miejscu, nagratem
partie tego instrumentu.

Mike Stern zarejestrowal gitare w No-
wym Jorku do nagranej przez Czarka
perkusji i aranzu z komputera. Warstwa
perkusyjna byla elementem, ktéry na
poczatkowym etapie okreslit brzmienie
i energie plyty. Pozniej zaczeliSmy na-
grywac solistow. Nastepnie Pawel nagrat
linie basowe - zresztg po raz pierwszy
zagral na tzw. slapie w utworze ,ITrian-
gular Bells” To bylo dla niego nowe
wyzwanie, z ktérym poradzil sobie do-
skonale.

Kompozycja ,Looking Back, Going
Forward” zostata nagrana pozniej w stu-
diu S4 w Warszawie. Dawid Gloéwczew-
ski i ,,Patches” Stewart rejestrowali swoje
partie w osobnych studiach.

To byla ptyta produkcyjna, wymagaja-
ca zestawiania z sobg wielu elementdw.
Zawsze jednak przyswiecala mi idea za-
chowania jazzowego feelingu, interakcji

miedzy muzykami. Mam nadzieje, ze to
stychac.

Na czym nagrywaliscie?

Od poczatku chciatem materiat zmik-
sowac na stole. Wzorowalem si¢ tu m.in.
na plycie ,Night In Calisia” mojego
ojca, ktéra tak wlasnie zostala zrobiona
i brzmi $wietnie. Nagranie realizowatl
Jacek Gawlowski, ktéry dysponuje sto-
fem mikserskim, na ktérym mozna wy-
doby¢ wiele niuansow.

Nie jestem zdeklarowanym audiofi-
lem, aczkolwiek jakos$¢ dzwieku ma dla
mnie duze znaczenie. Dalem si¢ np. na-
mowi¢ na udostepnienie swoich utwo-
réw w internecie w wersji 24-bitowej,
co w Polsce jeszcze nie jest powszech-
ne. Miksowalismy plyte na autorskich
kolumnach Bauta Jacka Gawlowskiego.
Maja futurystyczny ksztalt i doskonale
brzmia.

Czy mozemy sie spodziewaé
trasy koncertowej z tym
materiatem?

Na razie formalnej trasy nie planuje.
Bede sie¢ jednak staral zaprezentowac te
muzyke w najwiekszych miastach Pol-
ski. Premiera miala miejsce w Akademii
Muzycznej w Lodzi, graliSmy w Teatrze
Starym w Lublinie, zagramy tez koncert
w radiowej ,, Irojce” w Warszawie. ,, Troj-
ka” jest jednym z patronéw ,Lonely Jo-
urney” i prezentowala ja jako ,plyte ty-
godnia”. Jestem w trakcie ustalania dat
- szczegolowe informacje pojawia sie na
mojej stronie www.lukaszpawlik.com.

Plany na przyszios$é¢?

Zastanawiam si¢ nad nastepnym
krokiem. Mam glowe pelna pomystow.
Moge pdjs¢ dalej w kierunku wyznaczo-
nym przez ,Lonely Journey” Pociaga
mnie tez mozliwo$¢ wykorzystania elek-
trycznej wiolonczeli, ktora niedawno
kupilem. Mysle takze nad plyta solowa
na fortepianie.

Najbardziej konkretnie rysuje si¢ wspdl-
ny projekt jazzowo-symfoniczny z moim
tatg. To bedzie muzyka na dwa fortepiany,
orkiestre, sekcje rytmiczng i wioloncze-
le. Jestem tam jednym z gléwnych soli-
stow — gram na fortepianie i wiolonczeli.
Plyta powinna sie¢ ukaza¢ jeszcze przed
wakacjami.

Dzigekuje za rozmowe.

Z Lukaszem Pawlikiem rozmawiat
Marek Romanski.
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