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Z Januszem Olejniczakiem
w roku jego 60. urodzin
| w przeddzien premiery

najnowszej ptyty
rozrmawia
Maciej tukasz Gotebiowski.




MLG: Cofnijmy sie do Konkursu
Chopinowskiego w roku 1970.
Czy VI nagroda byta wtedy
spetnieniem marzen, czy raczej
nagroda pocieszenia?

JO: Trudno moéwi¢, ze byta spel-
nieniem marzen, bo w ogole o czyms
takim nie marzylem. Gdy dostalem
sie do polskiej ekipy, chcialem po
prostu zagrac¢ pierwszy etap na miare
swoich mozliwosci. Nie naro-
bi¢ wstydu sobie ani pedagogom
i moze zosta¢ zauwazonym. Mia-
tem nadzieje na jakie$ zagraniczne
studia, zaproszenia na koncerty
i tyle. Z konkursu pamietam kaz-
dy moment. S3 w zyciu chwile,
ktore zostaja na zawsze i widzi
si¢ je, jakby to bylo wczoraj. |

Waznym elementem tych wspomnien
jest uczucie blogiej nieswiadomosci, jak
istotne jest dla Polaka mieszkajacego
w Polsce uczestnictwo w tej imprezie.
Ile moze od tego zaleze¢ i to nie zawsze
w sensie pozytywnym. Niepowodzenie
mogto zdeterminowa¢ cala moja przysz-
Iq kariere. W ogdle wtedy o tym nie my-
$latem.

Trzeba byto pana namawiaé
do startu w konkursie?

Ani troch¢. Dwa lata przed konkursem
profesor Bakst zaproponowal mi udziat
i zgodzitem si¢ bez wahania. Potrakto-
walem to jako jedno z mlodzienczych
wyzwan, cho¢ zdawalem sobie spra-
we, ze czasu jest raczej za malo. Duzo
wtedy pracowalem, naprawde duzo.
To byly czasy, gdy uczestnictwo w kon-
kursach byto w Polsce bardzo dokladnie
hierarchicznie poustawiane i praktycz-
nie nie zdarzalo si¢, by kto§ tak mto-
dy i niedo$wiadczony jak ja brat udziat
w powaznych wydarzeniach. Dla profe-
sora to bylo co$§ kompletnie innego, bo
w Zwiazku Radzieckim 15-16-latkowie

byli z marszu wypychani do grania i ich
kariery zaczynaly si¢ znacznie wczesniej
niz u nas.

Kiedy doszedt pan do finatu,
nadzieje ani troche nie wzrosty?

.

W finale bylo 12 oséb. Jury przyzna-
walo 6 nagrdéd i 6 wyrdznien. Gdy wy-
czytano nazwiska wyrdznionych i mnie
wéréd nich nie bylo, juz wiedziatem. Ale
nie byla to wcale euforia. Pomyslalem
wtedy o tych wszystkich znakomitych
pianistach, ktérych styszalem w czasie
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prob i wystepow. Jak bardzo byli ode
mnie lepsi, a jednak nie znalezli si¢ na
podium. Trudno si¢ bylo w tej sytuacji
w pelni cieszy¢.

Czy dzis Konkurs Chopinowski
jest potrzebny?
Oczywiscie, ze tak. Wér6d masy odby-
wajacych sie dzi$ na $wiecie konkursow
muzycznych ten nasz pozostaje w abso-
lutnej czotdéwece i udaje mu sie trzymac
wysoki poziom od dziesigcioleci. Nie-
wiele jest imprez z réwnie dluga histo-
rig, a nawet one czgsto jakby podupadty.
Chopin trzyma si¢ dzielnie.

Tyle, ze jest troche sSwietnych
pianistow robigcych kariere, ktérzy
go nigdy nie wygrali.

Czasy si¢ zmienily i dzi$§ karier¢ pia-
nisty mozna zacza¢ nawet w interne-
cie. Z drugiej strony, bardzo wazna jest
rola wybitnych dyrygentéw. To oni,
uzyczajac mlodemu, nieznanemu pia-
niscie swojego autorytetu, moga go za-
prasza¢ na koncerty i tym samym da¢
szans¢ zaistnienia przed publicznos-
cig. Wtedy wygrana w konkursie nie jest
juz czasem konieczna. Te droge uznal-
bym za najlepsza, jaka moze muzyka
spotkac.

Czy muzyke mozna wktadaé w ramy
sportowej rywalizacji?

Bedac uczestnikiem jury na wielu kon-
kursach na $wiecie ze zdziwieniem za-
uwazytem juz dawno temu, jak ogromne
moga by¢ réznice w postrzeganiu tego
samego uczestnika przez réznych oce-
niajacych. Z drugiej strony, jesli spojrzec
na laureatéw pierwszych nagréd chocby
Konkursu Chopinowskiego, trudno dys-
kutowaé ze stuszno$cia przyznania im
tego wyrdznienia. Jedli trafia sie talent, to
przebije si¢ przez wszystkie gusta i zosta-
nie doceniony.

HieFi i Muzyka 12/12

83



Wywiad

84

Skoro tak, to czemu na ostatnim
konkursie zwycigstwo Julianny
Awdiejewej byto tak gorzkie?

Bardzo niestusznie, ze sie tak statlo.
Byto mi przykro stucha¢ tych wszyst-
kich ostrych, obrazliwych opinii, ktére
przeciez mogly dotrze¢ do tej biednej
dziewczyny. Nikt nie powinien jej w ten
sposéb krzywdzi¢, nawet jesli nie bylta
to druga Martha Argerich. Cala te sy-
tuacje uwazam za zly epizod w historii
konkursu.

Na konkursie, jak zawsze, pojawit
sie temat tzw. ducha Chopina.
Czy on istnieje i kto ma prawo
decydowania, ktora interpretacja
jest w owym duchu, a ktéra nie?
Moim zdaniem taki duch istnieje
i wlaénie dlatego mamy tak ogromna
liczbe wizji Chopina, ktdre - cho¢ roézne

- s3 pickne i fascynujace. A kto mdglby
decydowac? Ja moglbym! Uwazam, ze
znam si¢ na tym. Poza tym jestem bar-
dzo dobrym stuchaczem i kocham gre
wielu réznych pianistow. Chopin nie zno-
si falszu, przesady, intelektualnego kom-
plikowania jego utworéw oraz glupo-
ty. Nie znosi gry wyrachowanej, ale tez
nie mozna przesadzi¢ ze spontanicz-
noscia.

Piotr Anderszewski moéwi, ze trudno
mu graé¢ Chopina wtasnie dlatego,
ze éwiczac godzinami kazdg fraze,
troche z tej spontanicznosci traci.

W swoim czasie sporo pracowalem
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z Witoldem Malcuzynskim, uwazanym
przeciez za wielkiego chopiniste. Prosze
mi wierzy¢, ze najprostszego mazurka
¢wiczyl tak, jakby rzezbiarz kul w twar-
dej skale najmniejszy detal. Potem na
estradzie wygladalo to na wielka sponta-
nicznos¢ i tatwos¢ grania. Sa na pewno
tacy pianisci, ktérym az tyle godzin pra-
cy nie bedzie potrzebne. Malcuzynski nie
mial tak genialnej techniki, jak chocby
Martha Argerich, ktéra moze sobie w za-

sadzie pozwoli¢ na wszystko, a mazurki
grywac a vista i tez bedzie pieknie.

Gdzie lezy granica miedzy
oryginalnoscia a obrazoburstwem?
Sztandarowym przykladem bedzie
oczywiscie Ivo Pogoreli¢. Wie pan, jest
plyta z jego wystepu na konkursie, bodaj
z II etapu, gdzie gral scherzo cis-moll.
W nagraniu stycha¢ w pewnym momen-
cie glo$ny krzyk entuzjazmu kogos z pu-
blicznosci. To ja krzyczalem. On nagrat
w karierze wiele genialnych plyt. To co
robi dzis, wykracza poza moja che¢ ko-
mentarza. Szkoda mi go. Wracajac do
panskiego pytania - kiedy jestem na

koncercie i wychodze z niego gleboko
poruszony, dopiero w domu zaczynam
si¢ na spokojnie zastanawia¢, dlacze-
go tak sie stalo. To sg ogodlne wrazenia,
ktére pdzniej analizuje i doszukuje si¢
w nich szczegétéw. Takie interpretacje
sg dla mnie cenne. Natomiast jesli siedze
na koncercie i co jakis$ czas stysze, ze kto$
probuje kombinowaé, pokazywa¢ drugi
glos, gdzie nikt go nie pokazywal albo
wycigga¢ inne pokawalkowane rzeczy

na wierzch, to jest to szew, ktérego nie
powinno by¢. Pomyst powinien by¢
przygotowany, szczery, logiczny. Wszyst-
ko powinno mie¢ uzasadnienie, a nie
by¢ jedynie sileniem si¢ na oryginal-
no$¢. Interpretacje obrazoburcze, beda-
ce artystycznym pomystem, ja zawsze
kupie. Jak kto§ kombinuje, to mnie szlag
trafia.

Czy pan jest chopinistg z wyboru,
czy po prostu los tak chciat?

Chopinista bytem dlugo przed kon-
kursem, wigc chyba zawsze mialem do
tego predyspozycje. Jestem Polakiem tu
mieszkajacym, wiec trudno byloby mi
si¢ przed tym broni¢. W Polsce panuje
unikalny zwyczaj przypinania ludziom
fatek. We Francji zaden dziennikarz nie
zapytalby dobrego tamtejszego pianisty,
dlaczego gra Ravela czy Debussyego.
Wilhelma Kempffa nikt by nie zapytal,
czemu Beethoven. To jest jaki§ rodzaj
powolania, z ktérego mozna si¢ tylko
cieszy¢ i by¢ dumnym. Chopina moge
gra¢ cale zycie i nigdy mi si¢ nie znu-
dzi, cho¢ oczywiscie nie gram tylko jego.
Mam Fryderyki za Kilara, Goéreckiego
i Lutoslawskiego. Za Messiaena dostatem
nominacje.

Nie ma pan za to w repertuarze

zadnego koncertu Rachmaninowa.
Mam za to ,Wariacje na temat Paga-

niniego” Zawsze mi si¢ wydawalo, ze




do niego trzeba mie¢ wiegksze rece, by
to brzmiato naturalnie. Ale dorostem do
zmian i wlasnie planuje opanowanie jego
koncertu c-moll. Mozg trzeba ciagle tre-
nowac.

Czym jest dla pana wykonawstwo
na instrumentach historycznych?

Sam pierwszy raz gralem na starym
erardzie juz w filmie ,Blekitna nuta”
Zulawskiego. Potem, w 1999 roku, byt
festiwal radiowy, gdzie znoéw usiadtem
do tego instrumentu. Naprawde jednak
pokochalem te fortepiany, gdy miatem
okazje wystepowa¢ z Orkiestrg XVIII
wieku i Fransem Brueggenem. Nigdy nie
zapomneg, jak na probie orkiestra zaczela
gra¢ pierwsze tutti drugiej czesci kon-
certu f-moll. Ich subtelnos¢ i delikatnos¢
brzmienia, nastr6j, ktory zbudowali,
wykluczaly wtargniecie tam wspolcze-

snej fortepianowej machiny. To musiat
by¢ erard.

Czy na takim starym instrumencie
gra sie trudniej niz na dzisiejszym?
Inaczej. Trzeba sie pogodzi¢, ze osig-
gniecie takiego wolumenu nie jest moz-
liwe. One byly budowane do zupelnie
innych sal i innej publiczno$ci. Nawet ci-
sza byla wowczas inna. To, co dzi$§ uzna-
jemy za mezzo forte, wtedy bylo odbie-
rane jak fortissimo, czyli zakres dynami-
ki budowano w zakresie od czterech pia-
no po mezzo forte. Teraz gramy od piano
do pigciu forte i tego si¢ od pianistéw
wymaga. Tymczasem wiele utworéw ta-

twiej zrozumie¢, grajac je na starym for-
tepianie, bo wtedy po prostu lepiej leza
pod palcami.

Konkurs Chopinowski na pewno
pomagt panu w karierze.
Chciatem zapytaé, czy cos
w niej panu przeszkadzato?

Kazdy powie panu to samo - Zycie.
Wszyscy mamy chwile zalaman, zwat-
pien. Dotykaja nas radosci i dramaty,

takie same jak naszych stuchaczy. Mu-
zyka na szczgs$cie ma t¢ niezwykla lecz-

nicza moc, ktora dziala, gdy wszystko
inne zawodzi. Nawet jak w zyciu jest Zle,
do muzyki zawsze si¢ wraca. Ona moéwi
za nas, gdy brakuje slow i dzieje sie tak
bez wzgledu na to, czy ktos tego stucha,
czy tylko my sami. Gdy dlugi czas nie
gram koncertéw, czuje si¢ coraz gorzej.
Juz nawet samo regularne ¢wiczenie po-
prawia mi nastrdj.

Jak pan sobie radzi z tremg?
Organizm sobie sam z nig poradzit

w miare uplywu lat. Kiedys to byty nie-

przespane noce i zupelny brak apetytu
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w dniu koncertu. Teraz nauczyltem sie
zy¢ z tym nieprzyjemnym stanem emo-
cjonalnym, jaki pojawia si¢ w dniu wy-
stepu. To taka nieuleczalna choroba,
ktora trzeba zaakceptowad. Na szczescie,
od tego si¢ nie umiera; mozna je$¢ i spac.
Dzi$ jestem w stanie ucia¢ sobie drzem-
ke na dwie godziny przed wyj$ciem na
estrade. Prawdopodobnie organizm wie,
ze jak $pi, to sie nie boi. Potem to juz
kwestia polaczenia elementdw, takich

jak jako$¢ instrumentu, publicznosé,
moja forma. Jesli to wszystko zagra,
to trema nie jest wcale taka wielka.
Rzadko, ale bywa, ze koncert staje sie
przyjemnoscig.

Na swej najnowszej ptycie gra pan
koncerty Ravela, Szostakowicza
i Prokofiewa. Co ich taczy?

Po pierwsze i najwazniejsze to moje
ukochane koncerty, ktére kiedys, na
roznych etapach zycia, sam wybralem do
repertuaru i ktére do dzi§ gram z wiel-
kg radoscia. Wszystkie maja w sobie
optymizm, niepohamowang rados¢,
a takze melancholie, przeczucie nad-
chodzacych dramatoéw, a do tego humor
iironie.

Ta ptyta jest jakims$
podsumowaniem?

Nie. My muzycy czy aktorzy robi-
my takie podsumowania w zasadzie po
kazdej premierze czy waznym koncer-
cie. Czlowiek zawsze si¢ oglada do tylu
i analizuje, jak sobie poradzil. To si¢ wig-
ze z lancuchem wspomnien po kazdym
waznym wydarzeniu w karierze. Dlatego
to, ze dzis koncze 60 lat, nie ma dla mnie
takiego znaczenia. Nie robie¢ rachun-
ku zyskoéw i strat i nie zastanawiam sie,
€O juz za mna, a co jeszcze przede mna,
jezeli jest.

Dzekuje za rozmowe.
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