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Moda na klawesyn odeszta w cien razem z epokg baroku, rr ‘ ‘ ‘ ' V.d
ktorej stat sie symbolem. Jednak dopoki ludzie
bedg chcieli stuchac¢ Bacha, Vivaldiego czy Scarlattiego
na oryginalnych instrumentach, potrzebni bedg klawesynisci.
W XX wieku najwiekszym z nich byt Gustaw Leonhardt.

Gustaw
Leonhardt
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HieFi i Muzyka 5/12



l |r0dzi1 sie 30 maja 1928 roku
w ‘s-Graveland w poinocnej Ho-
landii. Muzyke wyssal z mlekiem

matki. Cala rodzina chetnie muzykowata,

a ojciec byt aktywnym czlonkiem miejsco-

wego Towarzystwa Bachowskiego. Gdy

chlopiec skonczyt 6 lat, otrzymal pierwsze
lekcje gry na fortepianie oraz wiolonczeli.

Cztery lata pdzniej w domu pojawit sie kla-

wesyn, kupiony specjalnie po to, by mozna

bylo rodzinnie wykonywac repertuar baro-
kowy. Instrument powierzono najmlodsze-
mu czlonkowi rodu i, jak si¢ pdzniej okaza-
fo, stal si¢ on jego zyciowym powolaniem.

Zanim jednak chlopak mogt si¢ poswieci¢

swojej pasji, musial przetrwa¢ wojne. Wa-

runki nie byly latwe. Rodzina czgsto nie
miala wody ani pradu; brakowato jedzenia.

Pod koniec wojny Gustaw niemal rok sie

ukrywal. Spal na deskach w specjalnym

schowku i nie wychodzil z domu. Wszyst-
ko po to, by unikng¢ wywiezienia przez

Niemcéw do obozu pracy.

W 1947 roku Leonhardt zaczal nauke
u Eduarda Muellera w Schola Cantorum
w szwajcarskiej Bazylei. Tam poznat pod-
stawy gry na organach, ktére takze bardzo
polubit i grywal na nich chetnie juz jako
dojrzaly artysta. Po trzech latach, za rada
rodzicéw, mlodzieniec wyjechat jednak do
Wiednia, gdzie podjat studia dyrygenckie
u Hansa Swarowskiego. Bardziej niz dyry-
gowanie interesowala go jednak zawarto$¢
poétek austriackiej Biblioteki Narodowej,
dokad wymykat si¢ w kazdej wolnej chwi-
li. Studiowal manuskrypty i stare traktaty
muzyczne, czesto przepisujac je odrecznie
w celu lepszego zapamietania. W tym cza-
sie zaczal sie juz powaznie interesowac wy-
konawstwem muzyki dawnej w sposob jak
najblizszy oryginatowi. Napisal takze ar-
tykul monograficzny na temat ,,Die Kunst
der Fuge” Bacha.

Lektura tego tekstu stala si¢ powodem
spotkania, o ktdre zaczat zabiega¢ Nikolaus
Harnoncourt. Austriak postanowit zaaran-
zowa¢ Bachowski cykl na kwartet viol da
gamba i chcial to omoéwi¢ z Leonhardtem.
Rozmowa byla krotka i tresciwa. Klawesy-

nista uznal pomyst za kompletnie absurdal-
ny i zdania nie zmienil. Mimo to muzycy
zaczeli razem koncertowa¢, jednak réznice
charakteréw i sprzeczne idealy sprawily, ze
ich wspotpraca zawsze byta raczej szorstka
i poczatkowo nie trwala diugo. Harnon-
court zostal w Wiedniu wierzgc, ze stare
z nowym mozna laczy¢ bez przeszkod.
Bardziej konserwatywny Leonhardt wyje-
chat do Amsterdamu.

W 1953 roku rozpoczat dziatania, by
stworzy¢ nowa szkole estetyki muzyczne;j,
skupiajacej si¢ na bezkompromisowej wie-
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rze w dzielo, jego autora i opartej na wiedzy

wyniesionej z dawnych zZrédel. W tym sa-
mym roku powstaly wspomniane nagrania
dwoch stynnych Bachowskich dziet. Pomo-
gly one zbudowa¢ autorytet mlodego kla-
wesynisty. Byly mozliwe dzigki funduszom
z amerykanskich wytworni plytowych,
takich jak Vanguard. Silny wowczas dolar
sprawil, ze firmy te szukaly w Europie moz-
liwoéci realizowania stosunkowo tanich
produkeji. W dodatku tamtejsi producenci
zorientowali si¢, ze na Starym Kontynen-
cie coraz prezniej rozwija si¢ ruch wyko-
nawstwa na oryginalnych instrumentach
i postanowili to wykorzysta¢. Leonhardt
byt dla nich idealnym kandydatem na mlo-
da gwiazde.

Rok podzniej powstal zespdl Leonhardt
Baroque Ensemble, ktory dokonal pio-
nierskiego nagrania dwodch kantat Bacha
z kontratenorem Alfredem Dellerem. Le-
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Gustav Leonhardt
The Edition

Sony Classical 2012
Dystrybucja: Sony Music

W swojej diugiej karierze Gustaw
Leonhardt nagrywal dla kilkunastu
wytworni plytowych. Niektore z nich
weszly potem w sklad koncernu Sony.
W ten sposob Japonczycy stali sie wia-
$cicielami nagran utrwalonych przez
artyste na krazkach Deutsche Har-
monia Mundi i Seon oraz oczywiscie
wszystkich zrealizowanych dla Sony
Classical, wiacznie z serig Vivarte.

»Ihe Edition” to pietnastoplytowy
album, ktérym postanowiono przy-
pomnie¢ dorobek Leonhardta w prze-
kroju, zaréwno repertuarowym, jak
i czasowym. Najstarsza reedycja po-
chodzi z roku 1965, a wigec mniej wig-
cej z okresu pracy nad filmem ,,Dzien-
nik Anny Magdaleny Bach”. Kolejne
plyty to produkgje z lat siedemdziesig-
tych, osiemdziesiatych i dziewiecdzie-
sigtych, przy czym najwiecej jest tych
najmlodszych. Cezure stanowi rok
1997, z ktérego pochodza dwie plyty —
»Kwartety paryskie” Telemanna oraz
album prezentujacy muzyke klawesy-
nowa dwodch drezdenskich kompozy-
toréw: Weckmanna i Frobergera.

Poza nimi w zestawie znajdziemy
cale bogactwo stylow barokowej mu-
zyki. Od kantat i koncertéw Bacha oraz
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jego ,Wariacji Goldbergowskich”, przez
organowe utwory Pachelbela, Buxte-
hudego czy Sweelincka, klawesynowe
dziela Rameau, Royera, Duphlyego,
Boehma, Scarlattiego i Couperena, az
po sonaty Corellego czy suite Forque-
raya. Cho¢ Bach jest zawsze punktem
odniesienia i jest go tu najwigcej, naz-
wiska i utwory wielu innych tworcow
w jasny sposob pokazuja, jak szerokie
muzyczne horyzonty mial Leonhardt.
Jego elegancja, bezbledna technika
i znakomity warsztat dajg stuchaczowi
poczucie bezpieczenstwa i — co naj-
wazniejsze — oderwania sie cho¢ na te
kilka plyt od rzeczywistosci.

W tej muzyce czas plynie wolniej
i jakby subtelniej. Uwaga muzykéw
skupia sie na oddaniu pigkna sztuki,
bez popisywania si¢ coraz szybszymi
tempami i drapieznoscig ozdobnikow,
ktore w dzisiejszym wykonawstwie
muzyki dawnej staly sie nieprzyjemna
normga. Sigiswald, Barthold i Wieland
Kuijkenowie, Bob van Asperen, Frans
Buggen, Anner Bylsma oraz zespoly
Leonhardt Consort czy Collegium
Aureum to tylko niektdrzy z artystow
towarzyszacych mistrzowi na prezen-
towanych nagraniach. Wszyscy zna-
ja swoje miejsce; kazdy znakomicie
opanowal sztuke grania barokowej
muzyki. Cato$¢ to oczywiscie jedynie
niewielki wycinek ogromnej dysko-
grafii Leonhardta, ale dajacy przed-
smak tego, co jeszcze mozna w niej
odnalezé. Jesli kto$ nie stuchal, niech
to teraz nadrobi. Tym bardziej, ze wia-
$nie ukazal sie drugi album podsumo-
wujacy Bachowskie dokonania artysty
dla Sony. Na 10 plytach znalazl sie
m.in. caly cykl ,,Das Wohltemperierte
Klavier” i ,,Die Kunst der Fuge”, a tak-
ze sonaty na skrzypce i klawesyn oraz
dzieta organowe. Dorobek niezwykly,
fascynujacy i, mimo uplywu lat, wcigz
piekny. Warto postuchac.
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onhardt zostal tez profesorem klawesynu
w miejscowym konserwatorium, a takze
etatowym organista w Waalse Kerk, gdzie
mial okazje gra¢ na pieknych, zabytkowych
organach z 1733 roku. Jako nauczyciel ni-
gdy nie mial w klasie wiecej niz kilku mto-
dych muzykéw. Uczyl jednak tak dlugo,
wytrwale i skutecznie, ze dzi$ trudno spo-
tka¢ w Europie dobrego klawesyniste, ktory
nie bylby cho¢ przez chwile studentem Le-
onhardta. Ich lista to praktycznie przewod-
nik po najstynniejszych dzi§ wykonawcach
muzyki dawnej - Christopher Hogwood,
Ton Koopman, Bob van Asperen, Alan
Curtis, Pierre Hantai, Skip Sempe, Phi-
lippe Herreweghe, Martin Pearlman, An-
dreas Staier i wielu innych. Wszystkim od
poczatku wpajal swoja najwazniejszg idee:
~trzeba bardzo sie stara¢ by¢ przekonuja-
cym, bo tylko wtedy wykonanie zabrzmi
autentycznie. Jedli kto$ bedzie na sile da-
zyl do tej autentyczno$ci, nigdy nie bedzie
przekonujacy”. Przypominatl jednak, ze o ile
dzisiejsi wykonawcy moga probowa¢ od-
twarza¢ dawne brzmienie, styl czy technike
wykonawcza, to do prawdy nigdy nie uda
sie dotrze¢: ,To, co istnieje w malarstwie
albo rzezbie, w muzyce nie ma racji bytu”.
Ten wniosek nigdy jednak nie sprawit, by
Leonhardt przerwal swoje poszukiwania
i przygode z muzyka dawna. Byl w niej
bezkompromisowy, konserwatywny, moze
czasem fanatyczny. W jednym z wywiadéw
z 2007 roku méwit wprost: ,Wierze, ze jesli
wykonawca - interpretator nie jest dobrym
stowem w tym kontekscie! - podziwia dzie-
fo jakiego$ kompozytora i chce je graé, po-
winien okaza¢ muzyce nalezyty szacunek.
Dla mnie ,interpretowa¢” znaczy to samo
co ,tlumaczy¢, a my powinnismy uni-
ka¢ préb ttumaczenia muzyki. Zadaniem
muzyka jest zaprezentowa¢ dzielo tak, jak
chcial tego kompozytor. To nasz najwyzszy
moralny obowiazek”

Cho¢ kochat klawesyn, nie uznawal
fortepianu. Nie podobalo mu sie, ze brak
w tym instrumencie zywego kontaktu
muzyka ze strung. Posrednictwo mecha-
nizmu mloteczkowego bylo dla niego nie
do zaakceptowania. Surowo wypowiadat
si¢ takze o wszelkich prdébach Iaczenia
tradycji z nowoczesno$cia: ,,Kto§ sobie
kupi tanie wspolczesne skrzypce, zatozy
na nie jelitowe struny, doda cos wyglada-
jacego jak starodawny smyczek i mysli, ze
to wystarczy” — narzekal. Nic dziwnego, ze
nigdy do konca nie zrozumiat si¢ z Har-
noncourtem. A jednak przyszedt moment,
gdy dwa bieguny muzyki dawnej znéw
sie spotkaly. Najpierw we wspomnianym
Leonhardt Baroque Ensemble, a potem
przy niezwyklym projekcie rejestracji
kompletu kantat Bacha. Przedsiewziecie
trwato od 1971 do 1990 roku i przynio-
sto jego tworcom zastuzong slawe oraz
nagrody Erasmus i Gramophone Special
Achievement. Poza kantatami Leonhardt
ze swoim zespolem zarejestrowal takze
»Pasje wg §w. Mateusza’, ,Msze h-moll”
oraz ,Magnificat”. Trzykrotnie w Zyciu
nagral ,Wariacje Goldbergowskie”, dwu-
krotnie partity i ,Suity angielskie”. W jego
dorobku nie mogto zabrakna¢ cyklu ,Das
Wohltemperierte Klavier” ani ,,Suit fran-
cuskich” oraz inwencji i sinfonii. Grywal,
rzecz jasna, wielu innych kompozytorow,
ale to Bach byl centrum jego muzyczne-
go $wiata - najwigkszym muzycznym
geniuszem wszech czasoéw. Zawsze Bach,
nigdy Mozart. Wprawdzie raz jeden, idac
w strone ,awangardy”, nagratl kilka utwo-
réw mistrza z Salzburga, ale byta to tylko
przygoda. Podobnie z Haendlem. Kiedy
wiec, w drodze wyjatku (z okazji inau-
guracji organéw konserwatorium w We-
necji), zgodzil si¢ wykona¢ w duecie jego
koncert organowy w autorskiej transkryp-
¢ji drugiego muzyka, nieSwiadoma zona,

Kadr z filmu
»Dziennik Anny Magdaleny Bach”.
Leonhardt jako J. S. Bach.




styszac w domu Haendla, przestraszyla
sie, ze maz zachorowal.

Bachowska pasja Leonhardta w sposob
najbardziej widoczny zostala ukazana w fil-
mie z roku 1967, w ktorym artysta zagral...
Bacha. Niemiecko-wloska koprodukeja
zatytulowana ,,Dziennik Anny Magdaleny
Bach” w rezyserii Danieli Huillet dafa role
jeszcze dwom innym muzykom. Johan-
na Eliasa Bacha zagral Bob van Asperen,
aNikolaus Harnoncourt wcielil sie w postaé

ksiecia Anhalt-Koethen. Wszyscy w pe-
rukach i calym barokowym anturazu grali
przed kamerg ich ukochana muzyke i w za-
sadzie na tym sig ich role konczyly. ,, Mysla-
tem, ze to bedzie jedna wielka porazka, ale
na planie okazalo sie, ze kazali mi robi¢ tyl-
ko to, co zwykle robie — gra¢ na klawesynie
i organach oraz dyrygowa¢” — wspominat
potem Leonhardt. Film jest niezbyt intere-
sujacy pod wzgledem akcji, ale znakomity
muzycznie i ciekawy montazowo. Wpisat
sie tez na state do biografii artysty.

Skupiony na pracy Leonhardt stat sie
gwiazdg, cho¢ nigdy o to nie zabiegal. Po-
zostal wierny swoim idealom, mimo ze
go za nie krytykowano. Szczuply, wysoki,
o pociaglej twarzy, na estradzie zawsze byt
powazny, wyprostowany i napiety niczym
klawesynowa struna. Do instrumentu pod-
chodzit niczym przedsigbiorca pogrzebo-
wy do swego klienta lezacego w trumnie.
W jego interpretacjach takze sporo bylo
owego chfodu, dystansu i nieskazonej
uczuciami perfekcji. Szacunek dla orygi-
nalu sprawial, Ze nawet ornamenty grat
ostroznie i jesli nie ubogo, to na pewno
oszczednie.

W zyciu prywatnym nigdy jednak nie
byt gburem czy malkontentem. Chetnie

zartowal. Mial pogodna nature i pozytyw-
ny stosunek do ludzi. Nawet jego koledzy
po fachu, cho¢ polemizowali niekiedy
z wyborami stylistycznymi, doceniali go
nie tylko jako pedagoga i wybitnego arty-
ste, ale takze jako fascynujacego cztowie-
ka. W jednym z wywiadow Wladystaw
Klosiewicz méwil: ,Gra Leonhardta to
perfekcyjnie oszlifowany diament, bedacy
czyms$ bez reszty doskonatym. To wzbu-
dza zawsze wielki respekt. Musze jednak

przyznaé, ze, rzeczywiscie, ta estetyka
jest bardzo rézna od mojej. Podczas stu-
chania muzyki zwykle czekam na to cha-
rakterystyczne szybsze bicie serca. Nato-
miast gra Leonhardta nigdy nie sprawita,
bym doznal glebszego wzruszenia. Nigdy
u niego nie studiowalem, ale mialem oka-
zje spotka¢ go przy okazji festiwalu, na
ktorym obaj koncertowalismy. Okazalo
sie, ze jego stynna oschlos$¢ i sztywnos¢ to
jednak tylko pozory. W rzeczywistosci to
przeuroczy i bardzo serdeczny cztowiek!
Jest przy tym niestychanie ciekawym,
warto$ciowym rozmowcy”
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Jeszcze ciekawsze wspomnienie zapisal
niedawno jeden z uczniéw artysty, obec-
ny dyrektor Academy of Ancient Music,
Richard Egarr: , Byt prawdziwym arysto-
krata, cho¢ w jego zyciu istnialy pewne
dziwaczne sprzecznosci, na pozor si¢ wy-
kluczajace. Zyt jakby w XVIII wieku i tak
wygladal jego dom, w ktérym odtwarzacz
CD i faks byly tylko niechetnie akceptowa-
nymi dodatkami. Z drugiej strony, uwiel-
bial szybkie samochody. Pamigtam, jak
kiedys z jego zong wybrali$émy si¢ oglada¢
gdzie$§ w Holandii stare organy i jak pedzi-
liSmy po autostradzie najnowszym mode-
lem Alfa Romeo. Gdy jednak w ktéryms
momencie si¢ zgubilismy, Gustaw zamiast
wiaczy¢ GPS, wysiadl z auta i zaczat szukac
na niebie Gwiazdy Polarnej”.

Leonhardt kochal muzyke. Mial wobec
niej wyjatkowa pokore i nie umial bez niej
zy¢. Gdy 12 grudnia 2011 po koncercie
w paryskim Theatre des Bouffes du Nord
niespodziewanie oglosil zakonczenie ka-
riery, wszyscy byli zadziwieni tg nagla
decyzja. Najwyrazniej jednak on co$ prze-
czuwal. Na zastuzonej emeryturze prze-
zyt zaledwie nieco ponad miesigc. Zmart

w Amsterdamie 16 stycznia 2012, ma-
jac 83 lata. Pozostawil po sobie uczniow,
rodzing i obszerng dyskografie, obejmu-
jaca ponad 150 nagran, w tym 70 plyt
solowych. Od dzi§ ten dorobek bedzie
z pewnoscig drogowskazem dla wszyst-
kich mlodych adeptéow sztuki klawesy-
nowej i organowej, szukajacych swego
miejsca w repertuarze barokowym. Dla
stuchaczy za$ to wciaz cale potacie praw-
dziwej sztuki, nieczulej na zmieniajace sie
mody, na zwiekszajace sie tempo zycia.
Tam mozna odnalez¢ spokdj i fagodny
u$miech. Dzigkujemy za to. H
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