o trzy miasta najbardziej uprze-
mystowionego landu Niemiec - Nad-
renii Pénocnej-Westfalii. Odleglos¢

miedzy Solingen a Essen wynosi 32 ki-
lometry, miedzy Essen a Wuppertalem —
24 km, miedzy Solingen a Wuppertalem —
zaledwie 10 km.

W krajobrazie
przemysiowym

W Solingen urodzita si¢ i wychowala.
W Essen zdobyta wyksztalcenie i pierwsze
doswiadczenia zawodowe. W Wuppertalu -
stworzyta dzielo Zycia: Teatr Tafica. Tanzthe-
ater Pina Bausch to wizytowka Wuppertalu
i towar eksportowy calego landu. Solingen
stynie dzi$ nie tylko z produkgji ostrych, nie-
rdzewnych nozy, lecz z faktu, Ze tu urodzita
sie Philippine ,,Pina” Bausch, 27 lipca 1940,
a wiec w drugim roku II wojny $wiatowe;.

Byla najmlodszym z trojga dzieci mal-
zenstwa, ktore prowadzito zajazd i gospo-

de. Niesmiala dziewczynka spedzala cale
godziny w restauracji, pomagajac rodzicom
i obserwujac gosci. Nie lubita mowi¢, swo-
je myséli i uczucia wolata wyraza¢ ruchem,
taniczac do muzyki, ktéra plyneta z radia
lub patefonu. A c6z moglo rozbrzmiewa¢
w podrzednym lokalu? Zapewne lzawe
niemieckie przeboje z lat 30. i 40 — walczy-
ki, tanga, fokstroty. Jako dojrzata artystka
nieraz bedzie sigga¢ do tej muzyki.

Trafita do dzieciecego zespolu baleto-
wego przy miejscowym teatrze. Wyrdz-
niala sie gietko$cia, sprawnoscig rucho-
wa 1 wyobraznig, dlatego zasugerowano,
aby ksztalcila si¢ na zawodowa tancerke.
W 1955 roku Pina zostala przyjeta do
klasy tanica w Folkwang Schule w Essen.
Byla to uczelnia ksztalcgca tworcow roz-
nych dziedzin sztuki - w tym muzykow,
plastykow, fotograféw. Kladziono nacisk
na korespondencje sztuk i wszechstron-
nos$¢ programu. Przyszli tancerze mieli na

przyktad zajecia z historii sztuki i literatu-
ry i Pina Bausch zawsze z wdziecznos$cig
wspominala kreatywng atmosfere szkoty.
Warto wspomnie¢, ze w polowie lat 60.
wyktadowcg Folkwang Schule byt Krzysz-
tof Penderecki.

Folkwang Schule wspoétzaktadatl w roku
1927 Kurt Jooss, jeden z najstynniejszych
choreograféw XX wieku. Po dojsciu Hit-

— 0d tanca do teatru

Pina w spektaklu
»Gafe Miiller”

>
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Pina z mezem |
Ronem Kayem
- 1982

lera do wladzy wyemigrowal. Prowadzil
zespol m.in. w Anglii - jednym z jego
wspolpracownikéw byt polski kompozytor
i pianista Roman Maciejewski, a w powo-
jennych czasach dla Joossa komponowat
Aleksander Tansman.

Pina uwazata Joossa za mistrza i dru-
giego ojca, a on ja — za swoja najlepsza
uczennicg. Kiedy z wyréznieniem ukon-
czyta szkole (1958), otrzymata stypendium
DAAD na dalszg nauke w USA, w stynnej
nowojorskiej Juilliard School of Music.

Transoceaniczny szlif

Niespelna dziewigtnastoletnia, prawie
nieznajaca angielskiego dziewczyna zna-
lazta si¢ w Nowym Jorku zupelnie sama
i zaczela prowadzi¢ tak intensywne zycie,
ze starczyloby tredci dla kilku aktywnych
0s6b. Lekcje na uczelni, praca w zespotach
baletowych, wystepy, ale i ogladanie in-
nych tancerzy, nowi znajomi i nowe miej-
sca, chlonigcie wrazen artystycznych. Sty-
pendium przyznano tylko na rok, ale Pina
chciata skorzysta¢ z wyprawy do Amery-

ki jak najwiecej. Przedtuzyla wigc pobyt
o rok, w czasie ktérego oplacata nauke
z honorariow za wystepy.

Jej profesorami w Juilliard byli m.in. José
Limon, Antony Tudor, Alfredo Corvino,
Margaret Craske i Herbert Ross. Paul Sa-
nasardo i Donya Feuer zaangazowali ja do
Dance Company. Andrew Tudor zatrudnit
ja w zespole baletowym Metropolitan Ope-
ra. W Nowym Jorku udzielili jej gosciny,
a takze troskliwie si¢ nig opiekowali pan-
stwo Taylorowie. Choreograf Paul Taylor
zapamietal, ze Pina bardzo tesknitfa za do-
mem. Wyrdzniala si¢ niezwyklym sposo-
bem poruszania si¢ na scenie. Potrafita wy-
konywa¢ gwaltowne susy jak drapieznik,
to znéw zwalnia¢ tempo jak zatykajaca si¢
pompka rowerowa. Nattok zajec sprawil, ze
przestala dba¢ o zdrowie. Wpadia w ano-
reksje. Taylorowie bali si¢ o te najchudsza

»Kontakthof”

istote, jaka kiedykolwiek widzieli. Cudem
naktonili Pine do powrotu do Niemiec.
Przez kilka miesiecy dochodzita do réw-
nowagi psychofizycznej, a kiedy odzyskata
sily, w 1962, zostala solistka nowego zespo-
tu Kurta Joossa, a takze jego asystentka.
Wkroétce zaczelta opracowywaé wlasne
choreografie (,,Fragment” do muzyki Bar-
toka, 1968) i zdobywa¢ za nie nagrody.
W 1973, majac znamienne 33 lata, przy-

jela stanowisko dyrektora artystycznego
zespolu baletowego w teatrze operowym
w Wuppertalu. Miasto okazalo si¢ osta-
tecznym portem Piny, a mimo to nie
chciata sie z nim zwigza¢ bezterminowym
kontraktem i co roku podpisywala umowe
o prace tylko na najblizszy sezon.

Tanztheater Wuppertal
Pina Bausch

Trzonem zespolu, ktéry niebawem,
zgodnie z jego autorskim charakterem,
przyjal nazwe Tanztheater Wuppertal Pina
Bausch, byli tancerze Folkwang-Tanzstu-
dio. Stopniowo dolaczali nowi artysci z ca-
tego Swiata, przy czym starsi tancerze wcale
nie musieli odchodzi¢ na emeryture. Teatr
Piny nie opiera si¢ bowiem na perfekcyjnej
kondycji i nienagannej klasycznej technice,
lecz na prawdzie ciala, ktére jest strazni-
kiem i wyrazicielem tresci psychicznych,
duchowych i emocjonalnych, ktérego wy-
glad, wiek, biologia i fizjologia s3 bezcen-
nym, niczym niezafalszowanym $wiadec-
twem biografii ,wlasciciela” Powtarzala,
ze nie obchodzi jg, jak kto sie porusza, lecz
to, co go porusza. Pytana, wedlug jakiego
klucza dobiera tancerzy, odpowiadata, ze
interesuja ja osoby, ktdre moglaby poko-
cha¢. Wszyscy tworzyli wspdlnote prawie
rodzinng, bowiem w zespole dobrato si¢
niejedno malzenstwo, a niejedno z naro-
dzonych z tych zwigzkéw dzieci wybrato
kariere baletows, i to w ramach Tanzthe-
ater. Zdarzylo sie, ze do remake’u spektaklu
»Kontakthof” Pina poszukiwala poprzez
ogloszenie w prasie ludzi w wieku powyzej
65 lat — amatoréw, ktorych wiek i wyglad
mialy zagra¢ na scenie.

Z poczatku lokalna publicznos¢ wro-
go traktowala to, co dzialo si¢ na scenie.
Tancerze nie do$¢, ze poruszali sie niekon-
wencjonalnie, to jeszcze moéwili (zwracali
si¢ nawet wprost do widowni), podspie-
wywali, wybuchali $piewem i placzem.
Rozwsécieczeni widzowie ciskali w stro-

Tanztheater
Pina Bausch
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ne wykonawcow rézne przedmioty lub
wychodzili, demonstracyjnie trzaskajac
drzwiami. Zamiast przebojéw baletowych
typu ,Jezioro tabedzie” czy ,Bajadera’, na
scenie rozgrywaly sie obrazy pozornie
ze sobg nie powigzane, rozgrywajace sie
na stosach kamieni, na lace sztucznych
kwiatéw, w strumieniach wody, wéréd
przewracanych krzesel i stotow. Zamiast
tiulowych spodniczek, trykotow i baletek
- Iniane giezta, workowate garnitury i bose
stopy lub ochlapy miesa wystajace z bale-
tek w jednej z inscenizacji. Zamiast piru-
etow, zwiewnych podnoszen i réwniutkich
grupowych podrygdéw — niezgrabne gesty,
ociezaly tupot, ostentacyjna niezdarnos¢
i prowokowanie widowni do reakcji —
chocby poprzez siekanie cebuli na prosce-
nium. Do tego dziwacznie dobrana muzy-
ka - hieratyczne dzieta Glucka i Mahlera
towarzyszace somnambulicznym potknie-

,NJolimond”
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ciom i upadkom czy kiczowate szlagiery
jako podktad uktadéw paragimnastycz-
nych. Jeden z niewielu spektakli Piny, kto-
ry byl inscenizacja ,,prawdziwego” baletu,
czyli ,,Swieto wiosny” Strawinskiego, wy-
maga od wykonawcéw morderczych sko-
kéw i padéw na haldzie torfu. Umeczeni,

»Pina 3D”

(,,Pina. Tanczcie,
tanczcie, inaczej
jestesmy zgubieni.”)

ubrudzeni tancerze dostownie skladaja
z siebie ofiare ziemi.

W nazwie ,Teatr Tanca” nacisk potozo-
ny byl na teatr i to teatr awangardowy, nie
za$ na taniec, a Pina znalazta sie w gronie
najwiekszych reformatoréw baletu wspol-
czesnego, jak Rudolf von Laban, Mary
Wigman czy Lloyd Newson. Oczywiscie
jak wszyscy wielcy arty$ci spotykala sie
z kontrowersyjnymi ocenami. Jedni uwaza-
li ja za najwyzsza kaptanke, ,,Picassa tanca’.
Dla innych byla propagatorka pornografii
bélu.

Taniec bez konca

Nie mozna jej jednak odméwi¢ trzech
cech: pracowito$ci, skromnosci i kreatyw-
nosci. Nie lubita obecnos$ci 0s6b postron-
nych na prébach. Opedzata si¢ od dzienni-
karzy proszacych o wywiad. Nie pozwalata
sie fotografowa¢. Przychodzila na kazdy
spektakl, aby omoéwi¢ dany wystep i wpro-
wadzi¢ korekty. Zaden z nich nie byt skon-
czonym dzietem, lecz podlegal nieustan-
nej ewolucji. W repertuarze zespolu wcigz

tanzt, tanzl
sonst sind wir
verloren

pozostajg inscenizacje z drugiej polowy
lat 70. XX wieku, wykonywane z perfekcja
i zaangazowaniem nie mniejszym niz na
premierze. Nieliczne wypowiedzi Piny dla
prasy sg krotkie, enigmatyczne, pozbawio-
ne pewnosci siebie. Mowila na przyktad:
»Nie wiem, gdzie jest poczatek albo koniec
[spektaklu]. Musicie sami to odkry¢. Ja nie
wiem, co wyjdzie” albo: ,,Moje przedsta-
wienia rosng nie od przodu do tylu, lecz
z wnetrza na zewnatrz’, ,Wszystko musi
wychodzi¢ z serca, musi by¢ przezyte”
Pina poswiecila sie sztuce, ale byla tez
spelniona jako kobieta i matka. Jej pierw-
szym mezem i wspoltworcy estetyki Tanz-
theater byt Rolf Borzik (1944-1980). Uro-
dzony w Poznaniu, stracit ojca w ostatnim




roku wojny. Wychowat si¢ w Detmold,
a studiowal w Holandii, Francji i w Niem-
czech w Folkwang Schule - fotografike
i sztuki wizualne. W Folkwang poznal
Pine, a od 1970 mieszkali razem. Od 1973
robil scenografie do jej spektakli. Wyste-
powal w przedstawieniu ,Cafe Miiller”
jako mezczyzna usuwajacy stoly i krzesta
z drogi lunatykujacej Piny. W styczniu
1980 zmarl na biataczke. Pina pozegnala
go autorskim spektaklem ,,1980”. Miejsce
nadwornego scenografa teatru zajal po-
tem Peter Pabst. Kilka miesiecy po $mierci
Borzika, w czasie wystepéw w Chile, na
przyjeciu w niemieckiej ambasadzie Pina
poznata chilijskiego filozofa i poete, Ro-
nalda Kaya. Kay nie mial pojecia, kim jest
kobieta, z ktéra rozmawiat, ale Pina zafa-
scynowala go do tego stopnia, ze pojechat
za nig do Niemiec. Wiedli odtad wspdlne
zycie osobiste, ale nie wspdlpracowali na
scenie. We wrzesniu 1981 Pina urodzi-
fa swego jedynego syna, Rolfa Salomona
Bauscha. Dzi§ Salomon jest prawnikiem
i stoi na czele fundacji opiekujacej sie spu-
$cizng matki, w tym prawami autorskimi
do okoto czterdziestu uktadéw choreogra-
ficznych.

Zywiolem Piny Bausch byt teatr, ale in-
teresowalo sie nig tez kino. Wyrezysero-
wala nawet jeden film - pelnometrazowa
impresje poetycka ,,Die Klage der Kaise-
rin” (,,Skarga cesarzowej’, 1990). Federi-
co Fellini obsadzit ja w roli niewidomej,
kolorowo styszacej ksiezniczki w filmie
»A statek plynie” (1981), a Pedro Almo-
dovar w ,,Porozmawiaj z nig” wmontowat
dwa fragmenty z jej spektakli. W tym filmie
»zagrala” tez fotografia z autentycznym au-
tografem Piny, nalezaca do rezysera.

Smieré Piny zaszokowala wszystkich.
Zmarta 30 czerwca 2009 w szpitalu w Ber-
linie, zaledwie pie¢ dni po wykryciu u niej
nowotworu. Zostata pochowana na cmen-
tarzu ewangelicko-reformowanym w El-
berfeld-Varresbeck, peryferyjnej dzielnicy
Wauppertalu. Przebieg uroczystosci zatob-
nych transmitowano na telebimie przed
gmachem opery. Zrozpaczeni, opuszcze-
ni tancerze wspominali: ,,Dobrze bylo sie
z nig starzeC... Dzigki niej czuliSmy sie
piekni”.

Teatr Tanica Piny Bausch w Wupperta-
lu istnieje nadal. Odbywaja si¢ wszystkie
zakontraktowane wystepy zagraniczne.
Powstaja nowe spektakle - koprodukeje
Tanztheater z teatrami $wiata, zaplano-
wane jeszcze przez Ping. Wladze mia-
sta Wuppertal zapewniajg hojng dotacje
w wysokosci miliona euro rocznie. Resz-
te potrzebnych $rodkéw zdobywa zespot.

W dziejach kompanii tanecznej z Wupper-
talu czas dzieli sie na ten z Ping i bez Piny.

Pina 3D

Na pogrzebie Piny Bausch przemawiat
znany niemiecki rezyser filmowy Wim
Wenders. Wyglosil co$ posredniego pomie-
dzy mowa pogrzebowa a poetycka elegia.
Wspominal ,,spojrzenie Piny” - sposob,
w jaki patrzylta na ludzi, przeswietlajac ich

»Nelken”

Monografia Aleksandry Remhowskiej

Teatr Tanca
Piny
Bausch

na wskro$. Wspominat jej smutng twarz,
ktora w okamgnieniu potrafita rozswietlaé
sie usémiechem. Nie ufajac stowom, ufala
mowie ciala. Nie potrafiagc znalez¢ stow
do wyrazenia swoich mysli, przekazywala
sens oczami. Jak swoisty psychoanalityk,
pomagata wyzwoli¢ sie z cielesnych kom-
pleksow. Z nikogo nie szydzila. Wolata
prawde ze skazg od bezdusznej perfekcji.
Przez dwadziescia lat Wenders zastana-
wial sie, jaka forme ma mie¢ film o Pinie,
ktory chciat nakreci¢. Wraz z udoskona-
leniem techniki 3D doszedl do wniosku,
ze powinien z niej skorzystaé. Kiedy Pina
wreszcie zaakceptowala koncepcje, kiedy
wspdlnie z Wendersem wybrata archiwalia

i fragmenty spektakli do rejestracji, nie-
spodziewanie odeszla. Ale Wenders wyko-
nal zadanie. Wiosng 2011 mial premiere
film ,,Pina 3D”.

Rzeczywiscie, zastosowanie tréjwymia-
rowej projekeji robi wielkie wrazenie i daje
mozliwo$¢ wirtualnego staniecia wsrod
tancerzy na scenie i przejazdu wraz z nimi
stawng podwieszang na szynie wuppertal-
ska koleja miejska, ktora Pina dojezdzala
codziennie do teatru. Na zawsze zostaje
w pamieci moment, w ktoérym dziewczy-
na wybrana na ofiare w spektaklu ,,Swie-
ta wiosny” (,,Das Frithlingsopfer”) patrzy
z przerazeniem prosto w oczy widza.

Czlonkowie obecnego zespolu Tanzthe-
ater reprezentuja siedemnascie narodo-
wosci. Czy mozna sobie wyobrazi¢ grupe
artystyczna, ktorej sklad lepiej korespon-
dowalby z ideg miedzynarodowych igrzysk
olimpijskich? W lipcu 2012 tancerze
z Wuppertalu przedstawia w Londynie
projekt ,World Cities 2012” czyli serie
dziesieciu spektakli, realizowanych przez
Pineijej grupe w koprodukcji z teatrami na
calym $wiecie, m.in. w Palermo, w Buda-
peszcie, Los Angeles i Rzymie. W kazdym
z tych miast Pina mieszkala przez pewien
czas, pracujac nad choreografia. Twierdzi-
ta: ,Poznawanie obcych obyczajow, mu-
zyki i tradycji pozwalalo mi przeksztatca¢
w taniec to, co nieznane, a co jest czescia
nas wszystkich. Poznawanie tego, co nie-
znane, uczestniczenie w tym i doswiadcza-
nie tego bez strachu”

Po $mierci tworczyni Tanztheater jeden
z rosyjskich dziennikarzy napisal: ,,Dla
wielu ludzi na $wiecie inscenizacje Piny
Bausch byly jak terapia. Pina sama ze
swym tajemniczym u$miechem na ustach
byta jak madry lekarz, ktéry doskonale
wie, co i jak ma wyleczy¢”

Niektore inscenizacje Piny:

1975 - ,Das Frihlingsopfer”
(,Swigto wiosny*)

1978 — ,Café Muller”

1978 — ,Kontakthof*

1982 — ,Walzer* (,Walce®)

1982 — ,Nelken“ (,Gozdziki)

1998 - ,Masurca Fogo*“

2006 — ,,Vollmond* (,,Petnia ksiezyca®)

W Polsce ukazata sig ksigzka

Aleksandry Rembowskiej ,, Teatr Tanca
Piny Bausch” (Wydawnictwo Trio, 2009).
Film Wima Wendersa ,,Pina 3D” miat polskg
premiere we wrzesniu 2011. Wtedy tez
Tanztheater wystgpowat w ramach

Dni Tanca w warszawskim Teatrze Wielkim.
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