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Ornette Col

Ornette Coleman to juz dzis legenda. Jego wptyw
na kolejne pokolenia jazzmanow mozna porownac
z tym, jaki wywierali Charlie Parker, Miles Davis
czy John Coltrane. Nie tylko dlatego, ze jego
brzmienie, frazowanie i kompozycje sg

nie do podrobienia. To muzyk, ktory zawsze

szedt pod prgd. Wszystko robit inaczej niz inni.

emonstracyjnie odzegnywal sie
D od saksofonowej wirtuozerii,

kiedy akurat wirtuozi byli w mo-
dzie. Mimo ze jego ton zawsze byl cha-
rakterystyczny, pokazywal, ze mozna gra¢
na tanich instrumentach. W roku 1977,
kiedy fusion zaczelo popada¢ w nietaske,

HieFi i Muzyka 4/11

Coleman zalozyl swodj elektryczny, har-
molodyczny zespol. W 1966, kiedy wy-
danie ptyty w Blue Note byto marzeniem
kazdego jazzmana, nagral album... wraz
ze swym 10-letnim synem.

Urodzit sie 19 marca 1930 roku w Fort
Worth w Teksasie. Byl samoukiem; ¢wi-

czyl w domu gre na saksofonie altowym.
Namowil go do tego kuzyn, cho¢ mlode-
mu Ornetteowi bardziej podobal si¢ gleb-
szy, chrapliwy dzwigk tenoru. Jako nasto-
latek nie przepuscit zadnej okazji, zeby
pograc z kazdym zespolem, jaki akurat si¢
nawinal.

Atmosfera muzyczna Teksasu lat 40.
byla odmienna niz ta w Nowym Jorku czy
Chicago. Gralo si¢ tam duzo rhythmn’blu-
esa, hillbilly czy country & western. W tym
wszystkim probowat si¢ odnalez¢ takze
miody Coleman. Paradoksalnie, oddalenie
od gtéwnego nurtu okazato si¢ zbawienne.
Jego nieregularne, jakby unoszace si¢ ponad
rytmem frazy, grane ostrym, agresywnym
dzwigkiem, staly si¢ wkrotce elementem
oryginalnego stylu. Z hillbilly i country
wyniost przywiazanie do melodii, ktére nie



opuszczalo go nawet w chwilach najdzik-
szych freejazzowych szalenstw.

Powoli jednak i do Teksasu docieraly
echa bebopowej rewolucji. Charlie Parker
- wirtuoz altu - poszerzal idiom jazzu.
To m.in. dzieki bebopowcom ta muzyka
przestala by¢ traktowana jak rozrywkowe
granie drugiej kategorii i powoli awanso-
wala do rangi sztuki. Dla Ornette’a bylo to
objawienie. Bebopowcy grali melodycz-
nie, ale melodie traktowali jak wehikut
improwizacji, pozwalajacy na podroze,
ktorych zasieg zalezal wylacznie od wy-
obrazni muzyka. Wtlasnie to pociagalo
Colemana najbardziej.

Charlie Parker byl jednak daleko. Nic
wiec dziwnego, ze wigkszy wplyw na mlo-
dego grajka mieli lokalni muzycy, tacy jak
Ben Martin czy Red Connors. Ten ostat-
ni, wedlug stéw samego Ornette’a, grat
woweczas jak John Coltrane. Nie byloby to
dziwne, gdyby nie fakt, ze Trane stal si¢
znany wiele lat péznie;j.

Red Connors byl zreszta jednym
z pierwszych mentoréw Colemana - li-
derem zespotu, z ktérym rozpoczynat ka-
riere. Na potrzeby tej wspolpracy siegnat

W czasie koncertu

w Bielsku-Biatej Coleman
zaprosit na sceng

dzieci z widowni.

zreszta po starg mito$¢ - saksofon teno-
rowy. Dzigki grze z Connorsem Ornette
znalazt si¢ pdzniej w big bandzie Stana
Kentona. Na pewien czas przeniost sie do
Nowego Orleanu, gdzie po dlugich po-
szukiwaniach dostal prace w rytmn’blu-
esowym zespole Silas Green from New
Orleans. Przez pewien czas odbywal regu-
larne trasy z ta formacja, az do chwili, gdy
po koncercie w Baton Rouge napadnieto
g0, a jego saksofon tenorowy zniszczono.
Powrdcil wtedy do altu i wraz z zespotem
bluesmana Pee Wee Craytona wyjechat do
Los Angeles.

Poczatki w LA nie byly najszczesliwsze.
Innowacyjny styl nie przysparzal mu zwo-
lennikéw. Trudno mu bylo znalez¢ part-
neréw. Dlugo pracowal jako windziarz,
jednoczesnie studiujac teori¢ muzykii wy-
trwale szukajac okazji do grania. Wsrod
pierwszych ,wyznawcdw” oryginalnych
koncepcji Colemana byli, grajacy na trab-
kach, Bobby Bradford i Don Cherry oraz
perkusista Ed Blackwell. W pézniejszym
czasie dofaczyl do nich inny §wietny beb-
niarz - Billy Higgins - oraz fantastyczny
kontrabasista Charlie Haden. I wtasnie
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z nich nasz bohater sformowat swoj pierw-
szy stynny zespol. Ta formacja otrzymata
angaz w klubie Hillcrest, zwigzanym z in-
nym wielbicielem talentu saksofonisty —
kanadyjskim pianistg Paulem Bleyem.
Jako ze trudno bylo znalez¢ miejsca,
w ktoérych Ornette mogltby gra¢, posta-
nowil dotrze¢ do publicznoéci inaczej.
Poprzez kontrabasiste Reda Mitchella
nawigzal kontakt z szefem wytworni Con-
temporary Records, Lesterem Koenigiem,
i namoéwil go na wydanie plyty. W 1958
roku ukazal si¢ album ,,Something Else!!!!
The Music of Ornette Coleman”. Towarzy-
szyli mu starzy znajomi — Cherry i Hig-
gins, a na kontrabasie zagrat Don Payne.
To nagranie jest swiadectwem, ze muzyk
nie byl jeszcze do konca pewny, czy chce
zerwa¢ z konwencjami bebopu. Najlep-
szym dowodem jest fakt, ze w skladzie
znalazl sie pianista (Walter Norris), dzieki
czemu mieliSmy do czynienia z klasycz-
nym bebopowym kwintetem. Muzyka
jednak, cho¢ jeszcze nie w pelni rewolu-
cyjna, znacznie odbiegala od 6wczesnych
standardow. Meskie, szorstkie frazy sakso-
fonu lidera fruwaly ponad akordami. Nie
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trzymaly sie kurczowo kreski taktowej.
Sprawialy wrazenie nonszalancji, a nawet
niezupelnie idealnej intonacji.

Bylo w tym co$ jeszcze — blues. Ale nie
ten wystylizowany jazzowo, wygtadzony
przez swing, salonowy ani tez folkowy,
czarny, z delty Missisipi. To byt zadziorny,
szamanski blues, brzmiacy tak, jakby grat
go przybysz z Czarnej Afryki.

0d lewej: Ha 4
Don Cherry i Ornette Coleman
w nowojorskim klubie -

Five Spot{1959)-

Ornette Coleman /e
w Bielsku-Biafej (2008) *
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Taki styl Coleman konsekwentnie roz-
wijat w kolejnych latach. Debiut byt jednak
niewinng igraszka wobec tego, co dopiero
miato nastgpi¢. Najpierw zrezygnowal
z fortepianu. Nie bez racji uznal, ze zako-
twiczenie w fortepianowych akordach od-
biera jemu i zespolowi pelnie wolnosci.

Szybko powrdcit do studia. Tym razem
Higginsa zastapit Shelly Manne - perkusi-
sta mocniej tkwigcy w bebopowe;j tradycji,
a Paynela — Percy Heath. Te zmiany zosta-
ty pono¢ wymuszone przez Koeniga. Sam
Coleman przeforsowat jedynie koncepcje
grania bez fortepianu. Srodek ciezkosci
zostal przesuniety na interakcje trabki
Cherryego i saksofonu lidera. Brzmienie
stalo sie lzejsze, bardziej przestrzenne,
a improwizacje odbiegaly od harmonicz-
nych funkeji tematu. ,Tomorrow is the
Question” - drugi album dla Contempo-
rary Records — w petni ujawnil melodycz-
ny talent saksofonisty. I to zaréwno w im-

prowizacjach, jak i kompozycjach. Takie
utwory jak ,Tears Inside”, ,Rejoicing” czy
»Turnabout” nalezg dzi$ do standardéw.

Pierwsze nagrania podzielily krytykéw
i publiczno$¢. Jedni twierdzili, Ze majg do
czynienia z szarlatanem, ktory braki tech-
niczne tuszuje arogancjg i dorabianiem
filozofii. Inni, jak cho¢by dyrygent i kom-
pozytor Leonard Bernstein, uwazali go za
geniusza. Faktem jest, ze muzyka Colema-
na nikogo nie pozostawiala obojetnym,
a jego stawa jazzowego nowatora stopnio-
wo rozchodzita sie po calym kraju. Nie-
watpliwie pomagaty w tym ekscentryczne
maniery (pomimo niklego zainteresowa-
nia jego koncertami zadat sporych, jak na
tamte czasy, gaz), charakterystyczny bialy
garnitur oraz bialy plastikowy saksofon,
na ktérym gral.

Kolejny przelom przyniést rok 1959.
Coleman podpisat wtedy kontrakt z fir-
ma Atlantic, ktéra od tej pory finansowa-
ta jego przedsiewziecia, a takze przeniost
sie do Nowego Jorku. Trzeba przyzna¢, ze
wkroczyt do miasta z przytupem. Wystep
jego grupy w stynnym klubie Five Spot
stal sie sensacja i skandalem. Plastiko-
wy saksofon, nonszalanckie frazowanie,
ostre brzmienie pelne przede¢ i ,,growli’,
niekonwencjonalne traktowanie rytmu
- wszystko to spowodowalo, ze o Cole-
manie zaczelo by¢ glosno. Dodatkowo
traf chcial, Ze, ze wzgledu na odbywajacy
sie wczes$niej Newport Jazz Festival, klub
pefen byt muzykéw, dziennikarzy, kom-
pozytoréw i innych postaci ze srodowiska
muzycznego.

Kolejne albumy dla Atlanticu (,,The
Shape of Jazz to Come’, 1959; ,,Change of
the Century”, 1960) powstaly juz w kla-
sycznym skladzie kwartetu (lider - alto
sax, Don Cherry - tp, Charlie Haden - b,
Billy Higgins - dr). Zesp6t Ornettea pre-
zentowal na nich coraz swobodniejsze
podejscie do harmonii i rytmu. Jednocze-
$nie oba albumy pelne byly standardow,
ktore szybko weszty do stalego repertuaru
innych jazzmanoéw. Wystarczy wymieni¢
»Ramblin”, ,Una Muy Bonita, ,,Bird Ford”,
przejmujacy ballade ,,Lonely Woman” czy
dynamiczny, poszarpany ,,Congeniality”.

Wreszcie przyszedl rok 1961, kiedy
pod szyldem Atlanticu ukazala sie ko-
lejna plyta. Jej nazwa stala sie wkrotce
synonimem nowej muzyki, prawdziwej
rewolucji, zapoczatkowanej wtasnie przez
Ornettea Colemana. ,,Free Jazz, A Collec-
tive Improvisation” to 37 minut muzyki
nagranej przez dwa rownoleglte kwartety.
Jeden to staty sklad Colemana, ze Scottem
LaFaro na kontrabasie (zamiast Hadena).



W drugim zagrali: wizjoner saksofonu,
fletu i klarnetu basowego - Eric Dolphy,
znakomity trebacz Freddie Hubbard, sta-
ry znajomy Ed Blackwell i wspomniany
Charlie Haden. Muzycy nie dostali zad-
nych tematéw, jedynie ogdlng tonacje,
w jakiej mieli gra¢. Poradzili sobie jednak
znakomicie. Mamy tu studium zadzior-
nej, czasem agresywnej gry, niepozbawio-
nej jednak momentéw piekna. To punkt
zwrotny w historii nie tylko jazzu, ale tez
calej muzyki. Nagle okazalo sie, Ze mozna
tworzy¢ utwory pozbawione tematéw, in-
tuicyjne, o otwartej formie, w ktérej ma-
terial dzwiekowy podlega ustawicznym
zmianom w duchu improwizacji. Bardzo
oryginalnie potraktowano rytm, w kto-
rym dwie krzyzujace sie linie perkusyjne
nie grajg w okreSlonym metrum, ale sg
porzadkowane przez wspdlny i w du-
zym stopniu intuicyjny puls. W pdzniej-
szych latach termin ,free jazz” byl czesto
traktowany jako przykrywka dla chaosu
i muzycznego hochsztaplerstwa. Nic za-
tem dziwnego, ze jego twodrca odzegny-
wal sie od niego jako okreslenia gatunku.
W jego koncepcji nie bylo bowiem miej-
sca na chaos i przypadkowo$¢.

Kolejne nagrania nie przyniosty moze
takiej rewolucji jak ,Free Jazz’, ale kaz-
de ukazalo nowe oblicza wolnosci, sity
pierwotnego bluesa i bogactwa tkwigce-
go w nieskrepowanej interakcji muzy-
kéw. Ostatnim nagraniem Colemana dla
Atlanticu byt, wydany w 1962 roku, album
~Ornette on Tenor”, na ktérym muzyk po-
wrocil do gry na saksofonie tenorowym,
wykorzystujac go jako niemal réwnie pla-
styczne medium co saksofon altowy.

Wkrétce rozpad! si¢ kwartet Colemana.
On sam na dwa lata wycofal si¢ ze sceny
i zajgl studiowaniem kompozycji oraz
naukg gry na trabce i skrzypcach. Kiedy
w potowie lat 60. powrdcit z nowym ze-
spolem (tym razem w trio z basistg Davi-
dem Izenzonem i perkusista Charlie Mof-
fetem), po raz kolejny zaszokowal $wiat,
uzywajac oprocz saksofonu takze tych, tak
roznych od siebie, instrumentdéw.

Z triem wyjechat do Europy i w Sztok-
holmie nagral dwuplytowy album ,Live
At The Golden Circle, Stockholm” (1965).
Obie plyty naleza do najbardziej przesyco-
nych swingiem, wolnoscig, a jednoczesnie
zelazng dyscypling w historii jazzu. Dwu-
letni rozbrat z muzyka i goraco reagujaca
szwedzka publiczno$¢ spowodowaly, ze
Ornette i jego kompani wzniedli sie na
szczyty swoich mozliwoéci. Miles Davis
krytykowal pdzniej Colemana za wyko-
rzystanie instrumentéw, na ktérych nie

umial graé (trabka, skrzypce), ale przy-
znajmy, ze ten uzywal ich raczej kolory-
stycznie, koncentrujgc sie na saksofonie.

Na przetomie lat 60. i 70. w zespole
Ornette’a pojawil sie drugi saksofonista —
Dewey Redman - i to wtasnie pojedynki
miedzy nimi przyciagaty najwieksza uwa-
ge stuchaczy.

Wezeéniej, w roku 1966, Coleman po
raz kolejny zaszokowal muzyczny $wiat.
Plyte ,The Empty Foxhole” nagrat razem
z Hadenem i ze swoim...10-letnim synem
Denardo. W $rodowisku zawrzalo — wielu
muzykoéw i krytykéw uznalo to za przejaw
bufonady i arogancji. Co najdziwniejsze,
Denardo poradzil sobie zdumiewajgco
dobrze. Nie byt oczywiscie wirtuozem; nie
epatowal technika, ale tempo utrzymywat
bez problemu. W dodatku miat $wieze po-
mysly. Czasem naiwne, ale tez niepozba-
wione swoistego uroku.

W 1969 roku ,,Down Beat” wprowadzil
Colemana do swojego ,,Hall of Fame”. To
zaszczyt, jakiego dostapili tylko najwieksi
jazzmani, i to zazwyczaj w bardziej za-
awansowanym wieku.

Na poczatku lat 70. Ornette stworzyt po-
jecie harmolodyki. Jej definicja jest mocno
zagmatwana, ale chodzi mniej wiecej o to,
zeby kazdy z instrumentéw gral zgodnie
ze swoim brzmieniem i rejestrem, nieko-
niecznie zawsze w rygorze tradycyjnie po-
jetej tonacji utworu, a takze by w grupie
panowala demokracja, likwidujgca po-
dziat na solistow i sekcje akompaniujaca.
Odtad Coleman bedzie sie staral swoja
muzyke podporzadkowa¢ tym wiasnie za-
sadom, jednocze$nie rozszerzajac palete
brzmieniowg utwordéw i repertuar $rod-
kow kompozytorskich (uzycie kwartetu
smyczkowego, a pozniej orkiestry symfo-
nicznej — ,,Skies of America’, 1972).

W potowie lat 70. wprowadza do sktadu
gitary elektryczne, upraszcza linie perku-
syjne, zblizajac je do rockowo-funkowej
pulsacji. W tym czasie odwiedza takze
Maroko, gdzie nagrywa z miejscowg gru-
pa The Master Musicians of Jajouka. Jak
to w przypadku tego artysty bywa, efekt
jest co najmniej kontrowersyjny. Album
»Dancing in Your Head”, taczacy zelek-
tryfikowane brzmienie dwoch gitar i ele-
menty marokanskich nagran, nalezy do
bardziej szalonych, a jednoczes$nie intry-
gujacych dokonan lat 70.

Druga polowa tej dekady i poczatek
nastepnej to okres eksploracji fusiono-
wego jazz-rocka z zespotem Prime Time.
Wszystko oczywiscie w duchu harmo-
lodycznym. W gronie stalych wspdtpra-
cownikow znalezli sie: perkusista Ronald
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Shannon Jackson czy gitarzysta James
Blood Ulmer. Dokonania zespolu staly si¢
inspiracjg wielu nurtéw muzycznych lat
80., m.in. nowojorskiego ruchu M-Base
czy avant-rockowego No Wale. Wplyw
Colemana mozna takze znalez¢é w kolek-
tywie muzycznym zwigzanym z NOwoO-
jorskim Downtownem (m.in. John Zorn,
Dave Douglas, Uri Caine i inni). Ciekawym
nagraniem jest plyta ,,Song X (1986), za-
rejestrowana wspolnie z Patem Metheny,
ktory zawsze uwazal Ornette’a za jedna ze
swoich najwiekszych inspiracji.
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Ttum zwolennikéw i przeciwnikow
Ornette’a Colemana przed wejsciem
do klubu Five Spot w 1959 roku

W latach 90. powraca do muzyki
akustycznej i do wspdlpracy z pianista-
mi (m.in. Geri Allen, Joachim Kuhn).
W 1992 roku nagrywa $ciezke dzwigko-
wa do filmu ,Nagi lunch”, nakreconego
na podstawie powiesci Williama Bur-
roughsa.

Ostatnim do tej pory albumem Cole-
mana jest ,Sound Grammar’, zarejestro-
wany w czasie koncertow w Niemczech.
Nagral go kwartet w skladzie zawieraja-
cym dwoch basistow (Greg Cohen i Tony
Falanga) i Denardo Colemana na perku-
sji. Plyta ukazuje go jako pelnego werwy,
charyzmatycznego muzyka, ktory potrafi
wydoby¢ ze swoich partneréw nieprze-
czuwane dotad poklady energii. Przeko-
nali$my sie zresztg o tym niewiele pdzniej,
bo juz 4 lipca 2007 roku, kiedy to wystapit
w warszawskim teatrze Roma. Tym razem
w kwintecie — oprécz Denardo i Falangi
(odpowiednio, perkusja i kontrabas) za-
gralo jeszcze dwdch basistow — Al Mac-
Dowell i Charnett Moftet. Ci, ktérzy mieli
szcze$cie postuchad ich tamtego wieczoru,
nie zapomng tego do konca zycia. M
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