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Ja,

Don Juan Tenorio,
szlachcic hiszpanski,
zyjacy w XIV-wiecznej
Sewilli, bytby dzis
szczesliwy widzgc,

ilu tworcow zainspirowat
jego zywot rozpustnika.
Oczywiscie o ile w ogole
istniat. Jego legenda
niemal z kazdym rokiem
przynosi nowe wcielenia
W muzyce, na scenie,

a takze w filmie.
Najnowsze z nich -

,Ja, Don Giovanni”

w rezyserii Carlosa
Saury — wtasnie trafito
na nasze ekrany.

szalamiajaca popularnos¢ histo-
rii o hiszpanskim libertynie roz-
poczeta sie w roku 1630, kiedy

to po raz pierwszy wystawiono sztuke ,,El
burador de Sevilla y convidado de piedra”
autorstwa Tirso de Moliny. Potem temat
wykorzystali tacy klasyczni mistrzowie
stowa, jak Moliere (komedia ,Don Juan
ou le Festine de Pierre”, 1665) czy Carlo
Goldoni (sztuka ,,Don Giovanni Tenorio
ossia Il dissoluto”, 1736). Jednak szczegdl-
nie bliski byl on twércom romantycznym,
z racji tematyki oczywiscie. O rozpustni-
ku pisali: E.T.A. Hoffmann (nowela ,,Don
Juan’, 1813), Byron (poemat ,,Don Juan’,
1821), Puszkin (sztuka ,, Kamiennyj gost’,
1830), Dumas (sztuka ,,Don Juan de Ma-
rana’, 1831), Tolstoj (dramat ,,Don Juan’,
1862). Obok pisarzy i poetéw po temat
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Don Juana siegali kompozytorzy. Juz
w 1761 roku powstat balet Glucka, zatytu-
fowany po prostu ,Don Juan” Wkrotce
potem, w 1776 roku, malo dzi$ znany Vin-
cenzo Righini napisal opere ,I1 convitato
di pietra”. Kolejne dzielo - z muzyka Giu-
seppe Gazzanigi i librettem Bertatiego —
pochodzi z roku 1787. W tym samym
czasie Mozart napisal swojego ,Don Gio-
vanniego’, ktdry stat si¢ niekwestionowa-
nym punktem odniesienia dla kolejnych
adaptacji dramatu. Tworcy filmowi po te
historie siegneli juz w roku 1926, kiedy na
ekrany wszed!t niemy film z Johnem Bar-
rymorem w roli gtéwne;j.

Najnowszy film Carlosa Saury juz w ty-
tule sugeruje nie tylko méwienie we wla-
snym imieniu, ale takze niejako przyzna-
nie sie do winy. ,,Ja, Don Giovanni” brzmi

niczym ,Ja, grzesznik” i faktycznie tak
wlasnie ma brzmie¢. Film opowiada jed-
nak historie inng, niz mogliby$my sie spo-
dziewa¢. Przenosi nas najpierw do Wene-
¢ji, a nastepnie do Wiednia, gdzie sledzimy
losy jednego z najstynniejszych libreci-
stow tamtych czaséw — Lorenza da Ponte.
Rezyser podaza za biografiag nawroconego
Zyda, ksiedza katolickiego, ktéry za ro-
mans z zamezng kobieta i przynaleznosé¢
do lozy masonskiej zostaje skazany na
15-letnig banicje i trafia na dwor cesarza
Jozefa I1. Tam poznaje Salieriego oraz Mo-
zarta. Dzigki wspodlpracy poety i kompo-
zytora powstaje najpierw wspaniale ,We-
sele Figara’, a niedlugo pdzniej ,Don
Giovanni”. Film pokazuje powstawanie tej
opery, przy czym Saura faczy i przeplata
z sobg losy Da Ponte i Don Giovanniego.



Zanim jednak padaja najwazniejsze sto-
wa, w ktdrych librecista przyznaje si¢ do
emocjonalnego pokrewienstwa z bohate-
rem swej sztuki, poznajemy jego zycie
i ludzi, z ktérymi sie stykal. Dla oséb
orientujgcych sie w biografii Mozarta film
Saury bedzie fascynujacg przygoda i inte-
ligentng zabawg z faktami i fikcjg literac-
ka. Oto bowiem Wolfganga Amadeusza
spotykamy po raz pierwszy w kosciele,
gdzie na organach gra najstynniejsze dzi$
dzielo Jana Sebastiana Bacha - ,Fuge
i toccate d-moll”. Juz tutaj rezyser pozwala
sobie na duza doz¢ swobody, bowiem
powszechnie wiadomo, ze Bach wkrotce
po $mierci zostal na z gora sto lat zapo-
mniany i trudno si¢ spodziewal, by
dorosty Mozart grywal cokolwiek z tego
repertuaru. Fikcyjne jest takze to, ze szpak
Mozarta nuci w jednej ze scen melodie
otwierajacej ,Don Giovanniego” arii
»Notte e giorno faticar’, gdy wiadomo, ze
ptak istotnie $piewal fragment z utworu
swego pana, ale byt to ,Koncert fortepia-
nowy G-dur”. Da Ponte i Mozart juz przy
uscisku dloni rozpoznaja w sobie braci
masondw, co rowniez wydaje sie inwencja
tworcy filmu. Te wszystkie drobnostki nie
maja jednak zupelnie znaczenia. Saura
bawi si¢ faktami tak samo jak scenografia,
raz przenoszac nas do realistycznych
wnetrz wiedenskich doméw czy wenec-
kich patacéw, by zaraz potem zastapi¢ me-
ble czy krajobrazy namalowang na pl6tnie
teatralng dekoracja. Plynacy gondola po-
sag Komandora z jakiego$ mniej znanego
wystawienia ,Don Giovanniego” zwiastu-
je juz w pierwszych minutach filmu dalsze
losy gtéwnego bohatera. W tym filmie zy-
cie to teatr, a teatr to zycie.

Postacie drugiego planu w obrazie Sau-
ry w wiekszosci rowniez istnialy napraw-
de. Poznajemy zatem dwie stynne $pie-
waczki — Adriane Ferrarese oraz Catarine
Cavalieri. Panie szczerze si¢ nienawidzg,
zabiegajac o co lepsze arie, wzgledy kom-
pozytoréw i librecistow. Ferrarese wdaje
sie w romans z Da Ponte, majac nadzieje
na piekng poezje pisana tylko dla niej.
Czar pryska, gdy na scenie zycia pojawia
sie Annetta — pickno$¢, w ktdrej Da Ponte

zakochal si¢ od pierwszego wejrzenia jesz-
cze w Wenecji. Losy kochankéw splataja
sie ponownie w Wiedniu, gdy Wtloszka
zostaje uczennica Mozarta, w dodatku
najzdolniejsza.

Mentorem Da Ponte jest tu nie kto inny
jak Giacomo Casanova, ktdry istotnie, jak
pisza kroniki, mogt by¢ obecny na premie-

rze ,Don Giovanniego” w Pradze. To on
ttumaczy mlodziencowi, jak fantastyczna
rzecza jest korzystanie z zycia doczesnego
i cieszenie si¢ tym, co teraz, bez krepowa-
nia si¢ moralnoscig i uczuciami. Te stowa
na dlugo beda potem przyswiecaé zyciu li-
brecisty. Przychodzi jednak czas, gdy po-
stanawia on zerwac z przeszloscia. Wyzna-
je, ze byl Don Giovannim, ale tylko do
momentu poznania swej jedynej prawdzi-
wej mitosci. Opera staje sie wiec jego przy-
znaniem do winy oraz podsumowaniem
rozdzialu, ktory chee zamknac.

W filmie opowiadajacym historie po-
wstawania opery nie moglo oczywiscie
zabrakng¢ muzyki z tego dzieta. Mozar-
towski ,Don Giovanni” brzmi w tle nie-
mal od pierwszej minuty, gdy slyszymy
wprowadzajace akordy uwertury, a potem

Wydarzenie

jej wigkszy fragment. Gdy Mozart i Da
Ponte pracuja nad przygotowaniem pre-
miery, na biezaco $ledzimy ich postepy.
Librecista zapisuje strofy ,,Notte e giorno
faticar”, do ktérych potem Mozart dopisu-
je przy klawesynie muzyke. Potem przy-
chodzi czas na kolejne arie i sceny - ,,La ci
darem la mano” czy arie katalogows ,,Ma-
damina, il catalogo ¢ questo’. Razem
z wiedenska publicznoscig ogladamy tak-
ze final dzieta, gdy gléwny bohater za swe
wystepki trafia do piekfa. Poza tradycyjna
teatralng dekoracja w tle wyswietlane sg
wtedy buchajace ptomienie i lawa wyply-
wajaca z wulkanu. Ale przeciez nawet taki
element w tym filmie nie dziwi. Rezyser
ani na chwile nie przestaje by¢ konse-
kwentny w swej niekonsekwencji. Fascy-
nujaco pokazuje przenikanie sie epok
i zyciorysow, rzeczywistosci i poezji, mu-
zyki i dramatu.

»Ja, Don Giovanni” to film dla wszyst-
kich kochajacych dobrag sztuke i piekna
muzyke. To takze aktualny w dzisiejszych
czasach moralitet. Ognie piekielne niko-
mu juz nie s3 straszne, wiec takze i Da
Ponte si¢ ich nie boi. Postanawia za to
zejs$¢ ze zlej $ciezki i mimo sarkastycznych
uwag Casanovy zwigza¢ si¢ z ukochang
Annetta. Film konczy sie szczedliwie, zo-
stawiajagc widza z mocnym postanowie-
niem poprawy, ale tez z niedosytem ope-
rowych wrazen. Ide o zaktad, ze wkrétce
po jego obejrzeniu na wielu pétkach poja-
wi si¢ album plytowy z ,,Don Giovannim’,
a na wystawieniach tej opery zapetnia sie
wszystkie miejsca. Tymczasem zaprasza-

my do kin! [l
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