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Amalia Rodrigues
krolowa rado' ...

,Kiedy spiewam,
stucham same;j
siebie, a kiedy
stucham: siebie,

konczy sie to
Amalia da Pie‘g

taczem.”
godrigues

ywa nazywane ,portugalskim
bluesem”. Moze by¢ $piewane tyl-
ko po portugalsku. Spiewacy no-
szg obowigzkowo czarne stroje, kobiety
okrywajg ramiona czarnym szalem; mez-
czyzni narzucajg peleryne.

Fado, fadista

»Fado” kojarzy si¢ z tradycyjna muzyka
Portugalii tak jak ,flamenco” — z folko-
rem Hiszpanii. Termin pochodzi od la-
cinskiego stowa ,fatum”, czyli los, prze-
znaczenie.

Poczatki fado siggaja by¢ moze nawet
wieku XVII — pie$ni niewolnikéw, plyng-
cych z Ameryki Potudniowej do Europy
i tesknigcych za ojczyzng. Amalia Rodri-
gues, zwana ,krolowg fado” (,,Rainha do
Fado”), miala wlasng teorie: ,,Fado przy-
szlo z morza, z bezkresnego morza przed
nami. Fado wzielo si¢ z lamentu nad lo-
sem zeglarzy, ktérzy odplyneli bezpo-
wrotnie”.
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Fado powstalo ze smutku i biedy.
Tworzyli je ludzie z nizin spolecznych,
zlodzieje, prostytutki. By¢ $piewakiem
fado (fadistg) oznaczalo status réwnie
marny jak bycie cyrkowcem. Fadista
Spiewal prosta, rzewna melodie z prosty-
mi stowami, przy prostym gitarowym
akompaniamencie. W zaleznosci od na-
stroju — improwizowal, a publiczno$é
reagowala spontanicznie. W Lizbonie
stuchacze zwykli bi¢ brawo, w Coimbrze
— glosno kaszlec.

Sq dwie gléwne odmiany fado: fado
z Lizbony i fado (canécao) z Coimbry,
miasta polozonego okoto 200 km na pot-
noc od Lizbony. Fado z Coimbry wywo-
dzi si¢ ze $redniowiecznych $piewdw stu-
dentéw i wykladowcdw tamtejszego uni-
wersytetu. Fado z Lizbony jako gatunek
uksztaltowalo si¢ w portowych dzielni-
cach miasta w XIX wieku. Wokalista (ko-
bieta lub mezczyzna) Spiewal przy akom-
paniamencie guitarry (portugalskiej gita-

ry o gruszkowatym pudle rezonansowym
i dwunastu stalowych strunach) i violi
(gitary akustycznej o sze$ciu strunach
metalowych), ewentualnie violi baixo
(gitary basowej o czterech metalowych
strunach).

Dzisiejsze fado jest bardziej wyrafino-
wane; 1 muzycznie, i literacko. Portugal-
scy wykonawcy, tacy jak Mariza, Misia,
Teresa Salgueiro i zesp6l Madredeus s3
znani w Europie i na $wiecie. Miedzyna-
rodowej popularnosci fado przystuzyt sie
tez film Wima Wendersa ,,Lisbon Story”
(1994) z muzyka Madredeus, a takze ob-
raz ,Fados” (2007) Carlosa Saury.

Mariza, przez niektérych uwazana za
nastepczynie Amalii Rodrigues, twier-
dzi, ze réwniez w samej Portugalii fado
zyskuje nowych stuchaczy: ,,Mlodzi na
nowo odkrywajg ten styl. Nowe pokole-
nie Portugalczykéw zaczyna rozumied,
ze fado jest czescig ich tradycji, ze dzieki
niemu Portugalia jest znana ze swojej
kultury. Zaczynaja rewidowal swoje
poglady na kulturowe dziedzictwo swo-
jego kraju”.

Biedna krdélowa

Amalia Rodrigues zrewolucjonizowa-
ta reguly fado i wprowadzita t¢ muzyke
do wielkich sal koncertowych caltego
$wiata.

Zostata krolowa — ,krélowg fado” —
chociaz nie pochodzita z rodziny ary-
stokratycznej. Jej ojciec byl trebaczem
i szewcem-tataczem. Amalia urodzila sie
w 1920 w Lizbonie. Roczng cérke ro-
dzice oddali pod opieke dziadkéw (anal-
fabetow, gorliwych katolikéw), a sami
zamieszkali w rodzinnym miescie ojca.
Powrdcili do stolicy, z dzie¢mi zrodzo-
nymi przed i po przyszlej ,krélowej fa-
do”, kiedy dziewczynka miata 14 lat.
Z o$miorga rodzenstwa Amalii tylko
czworo osiagneto wiek dorosly.

Edukacje zakonczyla na szkole pod-
stawowej, w wieku 12 lat, chociaz bylg
wzorowa uczennica. Miala si¢ uczy¢ na
hafciarke, a terminowanie zaczela od



Charakterystyczne stroiki
i ozdoba gryfu
gitary portugalskiej

Guitarra portuguesa

funkgji prasowaczki. Zarobio-
ne pienigdze nie wystarczaly
nawet na dojazd do pracy. Za-
trudnila si¢ zatem w fabryczce
cukierkéw. Potem zaczela po-
maga¢ matce w prowadzeniu
straganu z owocami.

Jako najstarsza z sidstr
wzieta na siebie wiekszos¢ do-
mowych obowigzkéw. Starszy brat cze-
sto bil jg po twarzy za to, ze miata w zwy-
czaju $piewad, idac ulicg. Tak wspomina-
fa te czasy: ,Nigdy nie skarzyliSmy sie na
zycie. Oczywiscie wiedzieliSmy, Ze inni
Zyja inaczej; w przeciwnym razie nie wy-
buchalyby rewolucje. Nigdy jednak nie

styszalam, zeby kto§ o tym
moéwil. To klasy uprzywilejo-
wane rozmawiaja na te tematy,
nie za$ biedota. A prawde
moéwiac, wsréd biednych tez
wystepuje nieréwnosc¢ klasowa.
ByliSmy wszyscy jak wyrzutki
spoleczne”.

Uwielbiata kino i, jak wiele
dorastajgcych dziewczat, ma-
rzyla o karierze na miare¢ Gre-
ty Garbo. Planowala nawet
uciec z siostrg statkiem do
Ameryki. Od dziecka lubila
Spiewad, a sasiedzi nagradzali jg stody-
czami i drobnymi monetami. Byla do$¢
nie$miata. Kiedy nucita w domu po-
pularne piosenki i tanga Carlosa Garde-
la, a przez otwarte okno $piew dobiegal
na ulicg, dziadek z dumg liczyl prze-
chodniéw, ktérzy zatrzymywali si¢ pod
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domem. Chcial doda¢ wnuczce wiary
w jej umiejetnosci. Potem swoim $pie-
wem Amalia zaskarbita sobie sympatie
wlascicieli straganéw na portowym tar-
gu. Po raz pierwszy wystapila publicz-
nie jako pigtnastolatka, w reprezentacji
dzielnicy w corocznym lizbonskim kon-
kursie piosenki, a pierwszy kontrakt
zawodowy podpisata w wieku 19 lat. Ro-
dzina nie byla zachwycona perspek-
tywa niepewnej kariery szansonistki,
totez poczatkowo ojciec odprowadzatl
ja do lokalu i siedzial na sali, kiedy $pie-
wala.

Robita wielkie wrazenie barwa glosu
i dramatyzmem interpretacji. Zaczela
wystepy w rewiach i ,,domach fado” —lo-
kalach, w ktérych wykonywano ulubiony
gatunek muzyczny Portugalczykow.
Zdaniem Amalii, ,jedyne, co sie liczy —
to czu¢ fado. Fado si¢ nie $piewa, fado po
prostu si¢ dzieje. Czujesz to, nie rozu-
miesz i nie thumaczysz”.

Stopniowo stawala sie stawna, naj-
pierw w Lizbonie, a potem w calym kra-
ju. Przyciggala do klubéw tlumy i zara-
biala coraz wiece;j.

Malzenstwo z tokarzem i gitarzysta
amatorem, Franciskiem Cruzem, zawar-
te w 1940, przetrwalo zaledwie trzy lata.
Mezowi nie podobaly sie jej sukcesy
zawodowe i wysokie zarobki. Odpowia-
dalo jej tez bujne nocne zycie Lizbony
w czasie II wojny $wiatowej, kiedy mia-
sto stalo si¢ punktem przerzutowym dla
europejskich uchodzcéow. Amalia $pie-
wala, tanczyla, bawila si¢. Po raz drugi
wyszla za maz juz jako dojrzala kobieta,
w 1961 roku, za brazylijskiego inzyniera
Césara Seabre. Tworzyli szczesliwg pare,
lecz nie mieli dzieci.

Po II wojnie reprezentowala Portu-
galie w serii koncertow z udzialem mu-
zykéw z krajow objetych Planem Mar-
shalla. W Rzymie wystapila na jednej
scenie razem ze Spiewakami operowymi
(Maria Caniglia, Fiorenzo Tasso) i orkie-
strg symfoniczng. Bala si¢ zestawienia
ze §wiatem muzyki powaznej jej repertu-
aru i skromnego gitarowego akompania-
mentu. Trzesta sie przerazona, a po kon-
cowych brawach sie rozpltakala. Wtedy
pozbyla sie kompleksu nizszosci. Zrozu-
miala, ze jako wykonawczyni fado nie
jest gorsza od innych muzykdw.

Popularno$¢ Amalii przekroczyla gra-
nice Portugalii. Poznala jg publicznos¢
od Brazylii po Izrael, od USA po ZSRR.
Sukces nie przewrdcit jej w glowie. Wy-
znala: ,Przez cale Zycie bywalam zaska-
kiwana przez wydarzenia, ktére mnie
spotykaly. Nigdy nie rwatam sie do tego,
zeby co§ zyskad, zeby osiagnac to, co lu-
dzie nazywajg sukcesem. Moze nie w pel-
ni cieszylam si¢ zyciem”.
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Skarb narodowy

Chociaz przez wladze Portugalii zaw-
sze byla traktowana jak skarb narodowy
i otaczana szacunkiem, czy to przez fa-
szyzujacg dyktature Salazara przed 1974,
czy po Rewolucji Gozdzikéw, Amalia
unikata deklaracji politycznych. W mia-
r¢ mozno$ci pomagala osobom repre-
sjonowanym. Wykonywala piesni do
stow poetéw emigracyjnych. Dawna
piosenka fado, opowiadajgca o zakocha-
nych z miasta Peniche, nagrana przez
Amalie, stala si¢ hymnem dysydentéw
zamknietych w wiezieniu w Peniche.
Tak wyjasniala to zjawisko: ,,Kiedy $pie-
wam te piosenke, $piewam po prostu
o smutku milo$ci, o uczuciu znacznie
piekniejszym i bole$niej-
szym niz wszelkie
idee rewolucyjne. Je-
stem jak najdalsza od
skojarzen z tematem
wiezienia”.

Jak to bywa ze stawny-
mi ludZzmi, takze Amalii
nie omijaly zlosliwe i ab-
surdalne plotki. Rozpo-
wiadano, Ze tajny tunel
faczy jej dom z rezyden-
cja dyktatora Salazara, aby
mogla S$piewaé w kazdej
chwili tylko dla niego. R6w-  nag
nocze$nie krazyla plot-
ka, ze Rodrigues pota-
jemnie sprzyja komu-
nistom. Przypisywano
jej romanse z bankie-
rami. Twierdzo, ze jest
lesbijka i ze rozdala
biednym wdowom bi-
zuterie wygnanego kro-
la. Plotki o niej niemal
nie schodzily z taméw
tabloidow.

Prawda byla inna.
Amalia nigdy nie za-
pomniata o swoich ko-
rzeniach. Opowiadala
sie po stronie biednych
i uci$nionych. Jej inter-
wencja przyczynila sie
do uwolnienia z wie-
zienia i wypuszczenia
z kraju jednego z opozycyjnych poetdw.
Na wygnaniu stuchal jej plyt. Wspomi-
nal: ,,Czulem w [jej $piewie] czgstke Por-
tugalii, dla mnie bowiem (...) nikt
oprocz Amalii nie potrafi wyrazi¢ tego,
co okreslam naszg ,atlantyckoscig” — te-
go melancholijnego i nostalgicznego
uczucia, nazywanego przez nas «sauda-
de» [tesknota]”.

Portugalczycy kochali Amalie jak
matke. Co roku, 22 lipca, w dniu jej uro-
dzin, setki mieszkancéw Lizbony przy-
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Recital Amalii
w paryskiej
Olimpii

- okfadka LP

Soundtrack
,»Les Amants
du Tage”

Twarz Amalii
w reklamie
kosmetykéw

chodzily pod dom piosenkarki, Spiewaly
jej przeboje i ,Sto lat”. Rodrigues po-
jawiala sie na balkonie, pozdrawiala
przybytych, dziekowala. Obchody 70.
urodzin zorganizowal lizbonski ratusz.
Na iluminowanym placu w centrum
miasta czekaly tysigce fandéw. Artystka
przyjechala w otwartej limuzynie i zosta-
ta obrzucona kwiatami.

Ostatni raz wystapila publicznie w 1994
roku. W nastgpnym przeszla operacje
wyciecia nowotworu pluc. Po rekon-

walescencji weszla na prébe do studia,
z nadzieja, ze powrdci do $piewania. Ale
glos odmowil postuszenstwa.

Poza sceng, schorowana, owdowiala,
gasta w oczach. Zmarta w Lizbonie
w pazdzierniku 1999. W kraju trwala
akurat kampania wyborcza, ale mimo
to rzad oglosit trzydniowg zalobe naro-
dowg. Trumnie, wystawionej w jednym
z kos$cioléw, oddaly hold rzesze Portu-
galczykéw. Pochowano ja na cmentarzu
Prazares w Lizbonie, a pdzniej prochy
przeniesiono do Panteonu Narodowego.
W jej domu na Rua de Sao Bento otwar-
to muzeum.

Gfos serca

Poeta David Mourdo-Ferreira powie-
dzial, ze Amalia byla ,glosem portugal-
skiej diaspory, glosem ziemi, glosem
dystansu i glosem przygdd serca; gtosem
poteznym jak spieniona fala i tkliwym

jak aura sanktuarium”.

Nasycala interpretacje emocja-
mi, ktére w danej chwili ja prze-
pelniaty, dlatego kazde wyko-
nanie danej piosenki bylo inne.

.....

Lubita poddawa¢ lini¢ melodyczng im-
prowizacjom, a jej swoboda udzielala sie
towarzyszacym gitarzystom. Zdarzalo
sie, ze oczarowani nastrojem sluchacze
kl@kali przed niq Nagrania studyjne
wacyjnosci, ktorej sama bylta swiadoma.
Moéwila: ,,Pewnie nie jestem kreatywna,
ale kiedy $piewam — tworze. A zeby two-
rzy¢ — potrzebuje muzyki. Kiedy zaczy-
nalam $piewal, fado bylo bardzo cia-
snym pojeciem, jak jednopokojowe
mieszkanie, natomiast méj sposob $pie-
wania dodal dwa pokoje. W tamtym po-
jedynczym pokoju nie czutam si¢ wolna.
Moj glos chcial sie wyrwad, ale drzwi by-
ty wcigz zamknigte. Musialam zatem
$piewac po swojemu”.

Amalia odwaznie traktowala rytm
frazy muzycznej, podporzadkowujac go
sensowi poetyckiemu. Stosowala pauzy,
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rubata i ozdobniki. Talentem i niezwykta
barwg glosu zwrdcila uwage Frederika
Valério. Kompozytor o klasycznym wy-
ksztalceniu wiedzial, czego brakuje
Amalii i zaczal pisac repertuar specjalnie
dla niej. W odréznieniu od tradycyjnych
piosenek fado Valério wprowadzal
skomplikowang linie melodyczng i or-
kiestrowy akompaniament.

Na poczatku lat 50. znany portugalski
poeta David Morudo-Ferreira podjal

Grobowiec Amalii
w portugalskim Panteonie

wspolprace z Amalig jako teksciarz. Za-
checit innych poetéw, aby dawali swoje
wiersze do za$piewania ,krélowej fado”.
Amalia o$mielila si¢ siegnag¢ nawet do
tworczosci klasyka liryki portugalskiej,
Luisa de Camdesa, wywolujac swoim na-
graniem ogo6lnonarodowg polemike.
Waznym momentem w jej karierze bylo
spotkanie z francuskim kompozytorem
i producentem André Oulmanem na po-
czatku lat 50. Podobnie jak wczesniej
Valério, Oulman staral si¢ poszerzy¢ gra-
nice konwengji fado. Gitarzysci, z ktory-
mi wspolpracowala Rodrigues, musieli
pilnie pracowa¢, aby sprosta¢ wymogom
skomplikowanych partytur. Watpili, czy
to jeszcze fado. Twierdzili z przekgsem,
ze beda teraz grac opere. A Amalia czula,
ze rozwija skrzydta.

Czasem sama pisala sobie teksty. Krét-
kie wersy, proste rymy, podstawowe
prawdy zyciowe o dziecifstwie, mitosci
i $mierci.

Mikrofon i ekran

Fonografia i film rozstawily jej $piew
na calym $wiecie. Nagrala dziesigtki plyt.
Pierwsza (78-obrotowa) — w 1945 roku,
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w czasie wystepow w Brazylii. Ostatnim
studyjnym albumem Amalii byla ,,Lagri-
ma” (,kza”), zarejestrowana w 1983.

W 1947 po raz pierwszy zaintereso-
walo sie nig kino. Film ,Capas negras”
okazat sie portugalskim przebojem kaso-
wym. W 1954 zagrala drugoplanowg ro-
le u Henriego Verneuila w ,Les Amants
du Tage”. ZaSpiewala tam brazylijska
piesn ,Barco Negro”, a brawurowa inter-
pretacja otworzyla jej droge na sceng
paryskiej Olimpii. Ogélem wystapita
w dwunastu filmach fabularnych, ostatni
raz — w ,Niebie nad Berlinem” (1987)
Wima Wendersa w epizodzie — jako ko-
bieta wsiadajaca do tramwaju.

Kino znéw przypomnialo sobie o Ama-
lii. Tym razem powstal film o niej —
fabularna opowie$¢ biograficzna w rezy-
serii Carlosa Coelho da Silvy, ktéra
w Polsce mozemy oglada¢ pod jakze traf-
nym tytulem ,,Amalia. Krélowa fado”. W

Oficjalna biografia ksigzkowa:
Vitor Pavao dos Santos:
»~Amalia Rodrigues...”
Wydanie polskie:
Proszynski i S-ka, 2009

LEGENDA FADO &

7%y KTORA SPRZEDAZA ‘

g -~

20 MILION OW-'

EGZEMPLARZY PEYT

WWW.VIVARTO.PL



