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| e0s Janacek

praca | talent

Na sukces artysty sktadajg sie talent,

praca i korzystne zbiegi okolicznosci.

Rzadko pamietamy o jeszcze jednym czynniku
- skumulowanej aktywnosci kilku poprzednich
pokolen, ktéry to kapitat procentuje

po Kilkudziesieciu latach. Tak byto w rodzie
Bachow, tak byto u Janackow.

Kumulacja kapitatu

Dziad Jerzy, otoczony troskliwg opie-
ka i wyksztalcony przez swego naturalne-
go ojca, ksiedza o szlacheckim rodowodzie,
byt nauczycielem szkoly elementarnej
w Albrechtidkach na Morawach, zapalo-
nym pszczelarzem, ogrodnikiem i sadowni-
kiem, organista i budowniczym organdw.
Szesciorgu dzieciom zapewnil godziwa edu-
kacje. Jerzy junior zostal, tak jak ojciec, na-
uczycielem; umiat gra¢ na organach i for-
tepianie; $piewal. I tak jak ojciec hodowal
pszczoly. Osiadl z rodzing w morawskim
miasteczku Hukvaldy. Byl dyrektorem
szkoly podstawowej i dyrygentem chéru
parafialnego. Zatozyl towarzystwo $piewa-
czo-czytelnicze, czyli amatorski chor (nie
koscielny) i biblioteke publiczng. Dziatal na
rzecz zachowania czeskiej tozsamosci kul-
turowej, poddawanej presji ze strony wladz
austriackich. W podobnej patriotycznej,
spolecznikowskiej atmosferze domu ro-
dzinnego wzrastal p6l wieku pdzniej na
Warmii nasz Feliks Nowowiejski. Jego bio-
grafia zdradza zreszta wiecej analogii z zy-
ciorysem Jandcka.

Z czterna$ciorga dzieci Jerzego Jandcka
juniora (w tym blizniaki) przezylo dzie-
wigcioro. Leos (Leo Eugen) urodzil sie
w roku 1854, jako dziesiaty z kolei poto-
mek i, co zrozumiale w takiej sytuacji,
wzrastal w ub6stwie. Od dziecka zdradzal
talent muzyczny. Spiewal pigknym sopra-
nem chlopigcym, byt solista chéru ko-
Scielnego. Jedenastoletniego chlopca
przyjeto do szkoly muzycznej, prowadzo-
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nej przez klasztor augustianéw w Starym
Brnie. Jako choérzysta (i solista) poznal
obszerny, trudny repertuar oratoryjno-
-kantatowy. Dzieki zakonnikom, umac-
niajacym kult §w. Cyryla i Metodego,
mlody Leos czul coraz wigksza dume
z bycia Slowianinem, Czechem, rdzen-
nym Morawianinem.

Zanim pietnastoletni Jandcek opuscil
mury fundacji klasztornej, zostal osiero-
cony przez ojca. Wypelnil jednak jego
wole — ukonczyl trzyletnie seminarium
nauczycielskie w Brnie. Nastepnie przez
dwa lata odpracowywal stypendium jako
nauczyciel czeskiego, historii i geografii.
Aby zdoby¢ uprawnienia do nauczania
muzyki, musial ukonczy¢ w przyspieszo-
nym tempie szkole organowa w Pradze.

Prowadzil brnenskie chéry — koscielne
i $wieckie. Dbal o ich wysoki poziom
i ambitny repertuar (,Requiem” Mozarta,
»Missa solemnis” Beethovena). Z tego
okresu pochodzi jego pierwsza znana
kompozycja — piesn ,,Orka” na chdér me-
ski. Zorganizowal szkole S$piewu dla
chlopcéw i szkole organowa, ktéra dala
poczatek miejskiemu konserwatorium.
Weiaz jednak mial poczucie, ze jego wie-
dza muzyczna jest niewystarczajaca.

Doskonalil gre na fortepianie; myslal
nawet o studiach u Antoniego Rubin-
steina w Petersburgu lub Paryzu, ale blizej
mial przeciez do Lipska czy Wiednia.
I wlasnie w tych miastach kontynuowat
nauke. Brnenskie wladze o$wiatowe
udzielily mu urlopu zaledwie na rok, wiec

Hanna Milewska

z trwajgcego zazwyczaj trzy lata wszech-
stronnego kursu studiow w konserwato-
rium Jandcek musial wybraé tylko te
przedmioty, ktére bylyby najbardziej
przydatne w jego dalszej muzycznej dzia-
talnosci zawodowej. Dokonywal surowej
selekcji materiatu i wyktadowcéw, wyka-
zujac si¢ niekiedy zuchwaloscig w ich oce-
nie — np. celowo oddal zadanie z bledami,
aby przylapa¢ nauczyciela kontrapunktu
na niekompetencji. Skoncentrowat si¢ na
rozwijaniu warsztatu kompozytorskiego.
Czas pokazal, ze podjal stuszna decyzje.

Leos, why? For music!

Istnieje stereotypowy obraz kompozy-
tora — czlowieka szukajgcego ciszy i sa-
motnosci, ktéry w swojej pracowni, przy
fortepianie, spedza dlugie godziny na
zapelnianiu papieru nutowego coraz to
nowymi pomystami. Oczywiscie bywaja
i tacy muzyczni klerkowie. Jandcek repre-
zentowal jednak typ kompozytora hiper-
aktywnego (podobnie jak przywolywany
juz Feliks Nowowiejski). Komponowal,
pisal, wydawal, redagowal, opracowywal,
dyrygowal, gral, organizowal, uczyt, po-
drézowal. 1 wcale nie rezygnowal z zycia
osobistego.



Ozenil si¢ ze Zdenky Schulzova, cdrky
dyrektora brnenskiego instytutu pedago-
gicznego, ktérego byl absolwentem. Po-
znal jg jako dwunastolatke, ktorej udzielat
lekcji fortepianu. Slub odbyt sie na tydzien
przed jej szesnastymi urodzinami. Panna
mloda wystapila w rézowej sukni, pan
mlody — w lokalnym stroju ludowym.

Z punktu widzenia szacownej, zamoz-
nej rodziny Schulzéw byl to mezalians,
ale rodzicom panny mlodej nie udalo sie
zniecheci¢ ani Zdenki, ani Leosa. Mal-
zonkom réznie si¢ ukladalo — czasem
zona uciekala do rodzicéw,
czasem maz awan-
turowal si¢ z te$ciami,
az wzywano policje,
ale zwigzek przetrwal
wszystkie burze.

Zdenka, majgca ze
strony matki niemieckie
korzenie, lepiej méwita
po niemiecku niz po cze- |
sku. Nie podobalo sie to |
Leosowi, na kazdym kro- \
ku akcentujagcemu swoja |
mito§¢ do Moraw, Czech =
i wszystkiego, co stowian-
skie. Dzieciom dal imiona
rosyjskie — Olga i Vladimir.
Pierworodnej latorodli, Olgi,
poczatkowo nie akceptowal.
Zbytnio przywiazal sie bo-
wiem do mysli, ze bedzie to
syn. Poza tym Olga nie byla
uzdolniona muzycznie, co tez
w pewnym sensie rozczarowalo Jandcka.
Szybko dojrzal jednak do ojcowskiej mito-
$ci. Dziewczynka zdradzata wielki talent
jezykowy. Doskonale opanowala rosyjski,
ale zanim zdgzyla zdal egzamin nauczy-
cielski, zmarla w wieku 20 lat. Miala serce
uszkodzone przez angine, przebyta w dzie-
cinstwie. Zaletami charakteru Olgi obda-
rzyl Jandcek posta¢ Jenufy, a opere pod
tym tytutem dedykowal pamieci corki.

Wezesniej Jandckowie przezyli juz jedng
tragedie rodzinng. Vladimir zmarl w wyni-
ku powiklan po szkarlatynie. Chlopczyk
mial dwa i p6t roku (tak jak Urszulka Ko-
chanowska) i juz zdradzal zdolno$ci mu-
zyczne. Czysto powtarzal dzwieki, Zywo
reagowal na gre na fortepianie.

Praca byla dla Jandcka lekiem na oso-
biste nieszczescia i powietrzem, ktérym
oddychal. Ale czesto przytlaczaly go co-
dzienne obowiazki pedagoga, chérmi-
strza, redaktora pism kulturalnych. Na
komponowanie zostawala praktycznie
tylko niedziela. Pracowal przy fortepianie,
podspiewujac planowane partie wokalne.
Lubit zapisywa¢ nuty na wlasnorecznie
(bez linjjki!) liniowanym papierze. Mial
swojego zaufanego kopiste, ktoérego nazy-
wal ,jasnowidzacym”.

\

Niewiele brakowalo, a w 1904 roku
Jandcek zostalby dyrektorem warszawskie-
go konserwatorium. Wladze rosyjskie,
wiedzac o jego stowianofilskich sympa-
tiach i dobrych kontaktach zaréwno
z polskimi, jak i rosyjskimi artystami, upa-
trywaly w nim idealnego kandydata na to
stanowisko. Przebywajacy w Warszawie
kompozytor byt jednak tak przejety $mier-
cig przyjaciela, stynnego kompozytora cze-
skiego Antonina Dvorzaka, ze spdznil sie
na decydujacg rozmo-

b il

we z gubernatorem. Wida¢, los tak chcial.
Pozostal w Brnie, ku chwale i pozytkowi
ojczystej kultury. A z punktu widzenia
samego Jandcka — dobrze si¢ stalo, zwa-
zywszy na pézniejsze zawirowania wokot
obsadzenia tego stanowiska (Karol Szyma-
nowski bolesnie doswiadczyt intryg srodo-
wiskowych).

Jandcek nie tylko kochat folklor stowian-
ski, lecz badal go, dokumentowal i pro-
pagowal. Odbyt kilka wypraw po moraw-
skich wsiach, notujagc melodie i slowa
pie$ni, melodie i uktad choreograficzny
tancow, a takze informacje o obrzedach
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i zwyczajach ludowych. Wydal (we wspét-
pracy m.in. z Frantiskiem Bartocem) kilka
toméw bezcennych materialéow Zrddto-
wych, starannie opracowanych naukowo.
Zaprzyjaznionych ludowych muzykéw
przywiézl do Pragi na wystepy w czasie
wielkiej Krajowej Wystawy Etnograficznej.

Jandcek byt typem artysty, ktéry rozpedza
sie powoli, za to do pdznej starosci za-
chowuje wspanialg forme. W przeméwie-
niu wygloszonym w rodzinnych

Hukvaldach w ro-

ku 1927 wyzna-

wal: ,Mdj ostatni

okres twdrczosci

to taki wiasnie no-

wy ped duszy, kt6-

ra rozrachowala si¢

z calym S§wiatem

i pragnie teraz by¢

jak najblizej prostego

czeskiego czlowieka”.

I nie chodzilo jedynie

o mlodos§¢ fizyczng,

o mlody wyglad — ktory

stal si¢ przeklenstwem

trzystuletniej bohaterki

opery ,Sprawa Makro-

pulos” wedlug sztuki

Karela Capka. Janacek nie

przestawal si¢ rozwijac

jako kompozytor, tryskat

pomystami na nowe dzie-

fa, a nawet, na festiwalach muzyki wspol-

czesnej, stawal do rywalizacji z mlodym

pokoleniem europejskich kompozy-

toréw, takich jak Szymanowski, Stra-

winski, Schoenberg czy Hindemith. Jed-

nym z ostatnich wyrazéw kreatywnosci

Janécka stala sie ,Msza glagolicka”, napi-

sana do tekstow starocerkiewnych. Dla

kompozytora najwieksze znaczenie mial

nie aspekt liturgiczny, lecz religia jako

zrédlo narodowej $wiadomosci, funda-

ment moralny narodu, ktéry bierze sobie

Boga za $wiadka. W zakresie melodyki

i harmonii tej mszy szukal inspiracji
w muzyce ludowe;j.

Skad czerpat sity? Przez ostatnich 11 lat
zycia — z milosci. W trudnych czasach
I wojny 63-letni kompozytor poznal
25-letnig Kamile Stosslovg z Pisku nieda-
leko Brna, zone handlarza antykami. Pan
Stossl pomagal Jandckom w aprowizacji.
Autor ,,Jenufy” zwrécit uwage na ,,cygan-
ska” urode czarnowlosej, smaglolicej
Kamili (byta czeska Zydéwka). Widziat
w niej osobe subtelna, romantyczng, mu-
z¢. Idealizowal jej obraz — bo, jak sam wy-
znawal w licznych listach do kobiety, po-
trzebowal takiego kogo$ w swoim zyciu.
Wiedzial, ze Kamila nie darzy go uczu-
ciem wykraczajagcym poza przyjazn, ale
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rozpalony w nim samym afekt, kontrolo-
wany i bezinteresowny, mobilizowal do
pracy i inspirowal. Z obserwacji cech i za-
chowan Kamili budowal charaktery bo-
haterek swoich dziel, takich jak ,Katia
Kabanowa” czy ,,Sprawa Makropulos”.
Znajomo$¢ z Kamila poniekad przyczy-
nila sie do $mierci Jandcka. W 1928 rodzi-
na Stosslow spedzala wakacje w domu
kompozytora. Synek Kamili zabladzil

pieciolinii. Zachowala si¢ tez kartka, na
ktorej zanotowal nutami ostatnie stowa
umierajgcej corki.

Pokazywal, Ze Zywa melodia jezyka jest
podporzadkowana stanom emocjonal-
nym moéwiacych oséb. Melodia ta rwie
sie, powtarza, powraca, obfituje w nie-
przewidywalne skoki interwalowe, ma
swoja semantyke. Pisze Kundera: ,,[...] dla
Janacka jedynie nuta bedgca wyrazem, be-

CHANDOS JANACEK

THI

CUNNING

LITTLEZ
S PR AN

swa uniwersalng muzyke dla niemal nie-
znanego jezyka”.

Ale dzi$, kiedy opery wystawia sie w je-
zyku oryginalu, czeska fonetyka nie sta-
nowi problemu. Co wigcej, wspdlczesny
meloman jest przygotowany do spotka-
nia z nowatorstwem Jandcka w podejsciu
do dramatyzmu tkwigcego w melodii,
rytmie i dynamice mowy. Sprechgesang,
Sprechstimme — to pojecia nieobce od-

CHANDOS
OPERA IN
ENGLISH

vt

WIXEN
S

SIMON RATTLE

LILLIAN WATSON * THOMAS ALLEN * DIANAMONTAGUE * GWYNNE HOWEL

ROBERTTEAR

ORCHESTRA AND CHORUS OF THE ROYAL OPERA HOUSE, COVENT GARDEN

PETER IMOORES FOUNDATION

w lesie, Jandcek poszedl go szuka¢, prze-
zigbil si¢ i zmarl na zapalenie pluc, w wie-
ku 74 lat, nie doczekawszy premiery
ostatniej opery — ,,Z martwego domu”.

Jezyk opery

Gdyby w latach 40. XIX wieku istnial
w Wilnie teatr muzyczny, zapewne wcze-
$niej 1 bujniej rozkwitlby talent operowy
Stanistawa Moniuszki, ktéry nie musialby
walczy¢ 10 lat o zainteresowanie ,,Halky”
profesjonalnych scen operowych. Jandcek
mial wiecej szczeScia. Kiedy mial 30 lat,
w Brnie otwarto teatr czeski — a wraz
z nim pojawily sie nowe mozliwosci. Na
scenie zadebiutowal ,Szarka”, milosna
historia wysnutg ze S$redniowiecznych
legend. Byta to pierwsza z jego 10 oper.

Ojciec czeskiego pisarza Milana Kunde-
ry, pianista i pedagog Ludvik Kundera,
byl uczniem Janacka. Milan Kundera,
zafascynowany osobg autora ,Jenufy”,
poswiecit mu kilka wnikliwych esejow,
m.in. w tomach ,,Zdradzone testamenty”
i ,Spotkanie”. Wedlug niego, najwazniej-
szym osiggnieciem Jandcka (w ktérym nie
byl odosobniony, bowiem podobnych
zabiegéw dokonal Berg w operze ,Woz-
zeck” czy Poulenc w ,,Glosie ludzkim”)
bylo odkrycie dla opery ,$wiata prozy”.
Jandcek przystuchiwal si¢ melodii mowy
potocznej, fragmenty wypowiedzi ,zlo-
wionych” na ulicy zapisywal nutami na
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dgca emocjg, ma prawo istnienia”. Celem
kompozytora jest uchwycenie melodycz-
nej prawdy chwili. Tytulowa bohaterka
opery ,Jenufa” na wie$¢ o $mierci dziecka
jest tak zaszokowana, ze reaguje niemal
mechanicznie wypowiedzianymi zdania-
mi: ,No i umarl. No i stal si¢ malym
aniolkiem”. Krytycy, spodziewajgcy sie w
tym miejscu raczej krzykow i szlochdw,
szydzili z Jandcka: ,To tak, jakby Jenufa
oplakiwatla $mier¢ papugi”.

Jandcek szukal inspiracji literackiej
w dramatach realistycznych, powiesciach
i opowiadaniach. W szesciu przypadkach
byl autorem lub wspolautorem libretta.
Zdaniem Kundery ,,Opery Janacka sg naj-
piekniejszym holdem kiedykolwiek zlo-
zonym jezykowi czeskiemu. Holdem?
Tak. W postaci ofiary. Jandcek poswiecit

biorcom muzyki Berga i Schoenberga;
bez problemu wstuchajg si¢ wiec takze
w Janaczkowg ,$piewo-mowe”. Kom-
plikacje psychologiczne i ponadczasowe
konflikty — te treSci przyciggaja do
Janacka najciekawszych rezyseréw wspot-
czesnych. Znalazt si¢ wiréd nich Krzysz-
tof Warlikowski, ktéry w 2007 roku
wystawil w paryskiej Opéra Bastille ,,Spra-
we Makropulos”.

Katia angielsko-polska

Jandcek celowal w portretowaniu wyra-
zistych kobiecych charakteréw, ktoére
znajdowal w literaturze czeskiej i rosyj-
skiej. Do opisu uzywal rozmaitych form
muzycznych — instrumentalnych (I kwar-
tet smyczkowy wedlug opowiadania
»Sonata Kreutzerowska” Lwa Tolstoja)
i wokalnych (np. cykl piesni ,Notatnik
zaginionego” do stéw anonimowego po-
ety). Najwieksza stawe przyniosty mu
opery z zenskimi imionami w tytule: ,Je-
nufa” i ,Katia Kabanowa”. Obie goszcza
na polskich scenach.

Inscenizacja ,Jenufy” w Warszawskiej
Operze Kameralnej (2006) bywa okreso-
wo wznawiana. ,Katia Kabanowa” miala
premiere w stolecznym Teatrze Wielkim
25 kwietnia. Jest to koprodukcja z lon-
dynska National English Opera. Libretto
»Kabanowej” sporzadzit kompozytor,
opierajgc sie na czeskim przekladzie sztu-



ki ,Burza” rosyjskiego dramaturga Alek-
sandra Ostrowskiego.

Rezyser David Alden, Amerykanin,
twierdzi: ,,Pod pewnymi wzgledami jest to
najwspanialsza opera, jaka kiedykolwiek
zostala napisana. Nie znam pigkniejszej,
bardziej emocjonalnej i porazajacej opery.
(...) jest niesamowita”. Alden wykorzy-
stal potencjal tkwiacy w muzyce i libret-
cie. Drastycznie ograniczyl scenografie.

LEOS JANACEK
- 1854-19238

Nie sztukowal oryginalnego materialu
Janidcka modnymi projekcjami wideo.
Historia targanej wyrzutami sumienia
niewiernej Katii, mieszkanki nadwolzan-
skiego miasteczka, zostala opowiedziana
srodkami wokalno-aktorskimi. Rzeka to
swietlista smuga w glebi sceny. Drewnia-
ng $ciane domu Kabanowych raz oglada-
my od strony ulicy, raz od strony pokoju
— tu wazng role odgrywajg krzesta i ikona.
Latarnia i afisz filmowy oznaczaja prze-
strzen miejska. SoliSci, pozbawieni insce-
nizacyjnych podpérek, musza zaufa¢ par-
tyturze, ktéra ptynnie prowadzi ich przez
role. Te ptynnos¢ chcial podkresli¢ Alden,
likwidujac przerwy miedzy trzema akta-
mi. Nie uniknat jednak zabiegu opuszcza-

Leos Janacek

- najwazniejsze utwory:
Rapsodia orkiestrowa na temat Gogola
,Jaras Bulba” (1915-1918)
Msza gtagolicka do tekstu
starostowianskiego

| kwartet smyczkowy wg ,Sonaty

(1926)

Kreutzerowskiej” Tofstoja (1923)
Il kwartet smyczkowy

,Listy poufne” (1928)
Cykl piesni

,Notatnik zaginionego” (1917-1919)
Opery:

,Jenufa” (1894-1903, 1908)

,Katia Kabanowa” (1919-1921)
,Przygody Lisiczki Chytruski”

(1921-1923)
1923-1925)

»oprawa Makropulos” (
(1927-1928)

,Z martwego domu”

nia kurtyny i krétkich pauz technicznych,
przez co narracja nieco sie rwie, a stu-
chacz wypada z rytmu. Ale to tylko drob-
ne nieciagloéci. Muzycznie spektakl stoi
na wysokim poziomie i dotyczy to nawet
najmniejszych partii wokalnych i instru-
mentalnych. Najwiekszym odkryciem jest
tenor Karol Koztowski w roli Kudriasza.
Niedawno zwrdcil na siebie uwage epizo-
dem w ,Elektrze” Straussa, tym razem
dostal do za$piewania (i zatanczenia!)
wiecej. Kozlowski ma ciekawg barwe glo-
su, $wietnie sie porusza na scenie i udo-
wadnia, ze opanowal partie w kazdym
niuansie. Udzial w operze Janacka moze
dobrze wplynag¢ na rozwdj artystycz-
ny Rafala Bartminskiego. Utalentowany
tenor zyskal okazje otworzenia sig¢, nasy-
cenia §piewu emocjami, swobodniejszego
gestu i, ogdlnie, ozywienia swego, dotych-
czas do$¢ ugrzecznionego, emploi. Violet-
ta Chodowicz to obsadowy strzal w dzie-
sigtke. Spiewane monologi nieszczesliwej
tytutowej bohaterki w wykonaniu Chodo-
wicz odzwierciedlajg istote tego, co noto-
wal Jandcek — melodii jezyka, wyrazajacej
bogactwo ludzkich przezy¢.

Janacek napisal dziesie¢ oper. Wybie-
rajmy, wystawiajmy.

Teatr Wielki — Opera Narodowa
Koprodukcja: English National Opera
Premiera 25 kwietnia 2010

Leos Janacek: Katia Kabanowa

Wioletta Chodowicz, Jitka Zerhauova,
Rafat Bartminski, Pawet Wunder,

Karol Koztowski, Elzbieta Wréblewska,
Aleksander Teliga

Dyrygent: Tomas Hanus

Rezyseria: David Alden
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Stanistaw Moniuszko — Halka (DUX 0538/0539)
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Stanistaw Moniuszko — Msze vol. 2 (DUX 0720)
Chér Filharmonii Narodowej
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