
J ean-Pierre Rampal urodzi∏ si´ 
7 stycznia 1922 roku w Marsylii.
Od najm∏odszych lat mia∏ kontakt

z muzykà i fletem. Jego ojciec – Joseph –
by∏ profesorem tego instrumentu w kon-
serwatorium oraz pierwszym flecistà 
w marsylskiej orkiestrze symfonicznej. 

Pierwsze lekcje Jean-Pierre wzià∏ 
w wieku lat 12. Wkrótce potem rozpoczà∏
studia muzyczne, w czasie których korzy-
sta∏ ze znanego nawet jeszcze dziÊ pod-
r´cznika autorstwa Henry Altesa. Nauka
sz∏a mu na tyle dobrze, ˝e ju˝ w 1937 ro-
ku, majàc lat 15, ukoƒczy∏ szko∏´ z naj-

wy˝szym wyró˝nieniem. W tym samym
roku da∏ te˝ pierwszy solowy recital 
w Salle Mazenod w rodzinnym mieÊcie. 

Wspólnie z ojcem grywa∏ ju˝ wtedy 
w orkiestrze, a w domu muzykowali nie-
mal codziennie. Mimo to rodzice nie 
nalegali, aby syn robi∏ to zawodowo. Wo-
leli, by poszed∏ w stron´ medycyny, 
a szczególnie chirurgii. Pos∏uszny ich wo-
li Jean-Pierre rozpoczà∏ studia medyczne
niemal w momencie wybuchu II wojny
Êwiatowej. Kontynuowa∏ je przez kolejne
trzy lata. W 1943 roku niemieckie w∏adze
okupacyjne nakaza∏y mu zg∏oszenie si´
do obozu pracy przymusowej. M∏ody
Rampal nigdy si´ tam jednak nie zjawi∏,
bo potajemnie wyjecha∏ do Pary˝a. Tam
wielokrotnie zmienia∏ mieszkanie, aby
uniknàç aresztowania. 

B´dàc w mieÊcie, wzià∏ udzia∏ w prze-
s∏uchaniach na tamtejszà uczelni´, gdzie

w efekcie podjà∏ nauk´ u Gastona Cru-
nelle’a. Szybko te˝ zaanga˝owa∏ si´ 
w dzia∏alnoÊç antyhitlerowskà. Wspólnie
z kilkoma kolegami w podziemiach klu-
bu d’Essai organizowa∏ nocne koncerty
muzyki zakazanych kompozytorów –
Hindemitha, Schoenberga czy Milhaud,
transmitowane przez partyzanckà radio-
stacj´. Po zaledwie czterech miesiàcach
studiów, w maju 1944, wykonaniem
utworu „Le Chant de Linos” Joliveta
Rampal bezapelacyjnie wygra∏ wewn´trz-
ny konkurs, idàc w Êlady ojca, któremu to
samo uda∏o si´ w roku 1919.

W 1945, gdy Pary˝ zosta∏ wyzwolony,
Jean-Pierre Rampal by∏ ju˝ na tyle cenio-
nym artystà, ˝e zaproszono go do wyko-
nania niezwykle trudnego koncertu fleto-
wego Jacquesa Iberta. Odby∏o si´ ono 
w Radio France, a transmisji na ˝ywo
móg∏ s∏uchaç ca∏y kraj. Ogromny sukces
tego wydarzenia ugruntowa∏ pozycj´ 
flecisty oraz otworzy∏ mu drog´ do kolej-
nych radiowych wyst´pów. Powoli zacz´-
∏o si´ spe∏niaç dà˝enie Rampala, aby 
flet sta∏ si´ w koƒcu pe∏noprawnym 
instrumentem solowym. Podjà∏ je po
swoim wielkim poprzedniku, Marcelu
Moyse, mówiàc: „Moyse otworzy∏ zamek 
w drzwiach, którymi ja potem mog∏em
wejÊç”. By∏y to bowiem czasy, gdy fleciÊci
wcià˝ stanowili drugi garnitur instru-
mentalistów, pozostajàc daleko w tyle za
gwiazdami pianistyki czy wiolinistyki.
Nie do pomyÊlenia by∏o, aby flecista móg∏
koncertowaç w roli solisty z orkiestrà.
Miejsce tych muzyków by∏o z ty∏u, przy
klarnetach i obojach. I dzia∏o si´ tak, mi-
mo ˝e Êwiatowe biblioteki dysponowa∏y
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Choç flet poprzeczny pojawi∏ si´ w sk∏adzie
orkiestry symfonicznej ju˝ w czasach 
Szko∏y Mannheimskiej, to przez wiele
dziesi´cioleci nie uda∏o mu si´ wyemancypowaç
do roli instrumentu solowego. Pulpit pierwszego
g∏osu pozostawa∏ najwi´kszym osiàgni´ciem
flecisty. I pewnie by∏oby tak do dziÊ, gdyby 
nie temperament i zaanga˝owanie jednego 
z najs∏ynniejszych muzyków XX wieku.

Jean-Pierre Rampal
prometeusz fletu Maciej ¸ukasz

Go∏´biowski

Uk∏ony po koncercie. 
Od prawej: J.P. Rampal, 
Isaac Stern, Leonard Rose,
Alexander Schneider
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ogromnym repertuarem koncertowym
na flet. Tyle ˝e pozostawa∏ on wcià˝ nie-
odkryty dla wspó∏czesnych. W wi´kszoÊci
pochodzi∏ z baroku, kiedy flet Êwi´ci∏ try-
umfy na królewskich i ksià˝´cych dwo-
rach, a gra na nim nie by∏a ujmà nawet
dla Fryderyka Wielkiego.

Rampal bez reszty zakocha∏ si´ w tej
dawnej muzyce i postanowi∏ pokazaç jà
Êwiatu.

Pierwszà tras´ koncertowà odby∏ po
Francji, ale ju˝ w 1947 roku ruszy∏ z kon-
certami do Szwajcarii, Austrii, W∏och,
Hiszpanii i Holandii. Praktycznie od po-
czàtku towarzyszy∏ mu pianista i klawesy-
nista Robert Veyron-Lacroix, którego
pozna∏ jeszcze w Pary˝u. Panowie bardzo
ró˝nili si´ charakterem – Rampal mia∏ 
w sobie coÊ z po∏udniowca, gdy Veyron
by∏ typowym przedstawicielem wy˝szych
klas w stolicy. Emocjonalnie uda∏o im 
si´ jednak znaleêç wspólny j´zyk, a duet
szybko okrzykni´to nowà jakoÊcià. 
W marcu 1949, mimo g∏osów sceptyków,
muzycy postanowili wynajàç Salle Gave-
au w Pary˝u. Zaplanowali tam, niezwyk∏e
na owe czasy, przedsi´wzi´cie, czyli reci-
tal z∏o˝ony wy∏àcznie z fletowej kamerali-
styki. PublicznoÊç zjawi∏a si´ t∏umnie, 
a koncert okaza∏ si´ tak wielkim sukce-
sem, ˝e rok póêniej go powtórzono. 
W Europie robi∏o si´ coraz g∏oÊniej 
o m∏odym wirtuozie, który porywa s∏u-
chaczy kolejnych miast. 

W 1953 roku duet wyruszy∏ na pierw-
szà dalekà podró˝ koncertowà po Indo-
nezji. Rok póêniej przyszed∏ czas na 
Europ´ Wschodnià, a w szczególnoÊci
Prag´, gdzie Rampal jako pierwszy wy-
kona∏ koncert fletowy Jindricha Felda. 
14 lutego 1958 muzycy dali swój pierwszy
koncert w USA. W Bibliotece Kongresu 
w Waszyngtonie zagrali recital z∏o˝ony 

z utworów Poulenca, Bacha, Mozarta,
Beethovena i Prokofiewa. W recenzji z te-
go wieczoru krytyk „Washington Star”
pisa∏: „Choç s∏ysza∏em w ˝yciu wielu wy-
bitnych flecistów, magia Rampala wcià˝
wydaje si´ wyjàtkowa. W jego r´kach flet
brzmi tak, jakby gra∏ na nim nie jeden,
ale czterech muzyków o zupe∏nie ró˝nej
barwie – ciemnej i z∏owrogiej, lekkiej 
i sielankowej, weso∏ej i figlarnej oraz mi-
∏osnej i kryszta∏owo czystej. Wirtuozow-
ska technika w szybkich pasa˝ach jest 
u tego muzyka wprost nie do opisania”.

Te s∏owa otworzy∏y przez Francuzem
amerykaƒskie sale koncertowe i na d∏ugie
lata zwiàza∏y go z tym krajem. Bywa∏ tam
praktycznie co roku przez ca∏e lata 60.,
70. i 80., wyst´pujàc we wszystkich zna-
nych salach koncertowych, od Carnegie
Hall i Avery Fischer Hall, a˝ po Holly-

wood Bowl. By∏ tak˝e sta∏ym goÊciem 
festiwalu Mostly Mozart w Lincoln Cen-
ter w Nowym Jorku. 

Uwielbienie Amerykanów przek∏ada∏o
si´ na sentyment Rampala do ich kraju 
i muzyki. Nagra∏ nawet p∏yt´ z ragti-
me’ami Joplina i Gershwina. Specjal-
nie dla niego Claude Bolling napisa∏ 
w 1975 roku suit´ na flet i fortepian 
jazzowy, która osiàgn´∏a szczyty list prze-
bojów i pozosta∏a tam przez dziesi´ç lat. 
W styczniu 1981 Rampal wzià∏ udzia∏ 
w telewizyjnych Muppetach. Wspólnie ze
Êwinkà Piggy wykona∏ piosenk´ „Lo, 
Hear the Gentle Lark” oraz wcieli∏ si´ 
w baÊniowà rol´ flecisty z Hameln i grajàc
„Ease on Down the Road” wyprowadzi∏
szczury z miasta. Pozycja Rampala sta∏a
si´ tak niepodwa˝alna, ˝e nikogo nie
zdziwi∏y s∏owa dziennikarza, który w ma-
gazynie „Esquire” nazwa∏ go „Aleksan-
drem fletu bez nowych làdów do zdoby-
cia” ani recenzja z wykonania koncertu
na flet i harf´ Mozarta w 1976 roku, 
w której napisano: „Pan Rampal ze swojà
lekkà i d∏ugà frazà, s∏odkim i czystym
brzmieniem oraz wra˝liwà muzykalno-
Êcià jest bez wàtpienia jednym z najwi´k-
szych flecistów wszech czasów”.

Muzyczna przyjaêƒ z Veyronem-La-
croix zaowocowa∏a wieloma wybitnymi

nagraniami oraz niemal nieprzerwanà,
35-letnià trasà koncertowà po Êwiecie.
Dopiero w latach 80. pianista musia∏, 
z powodów zdrowotnych, zrezygnowaç 
z kariery i ich drogi si´ rozesz∏y. Wtedy
Rampal pozna∏ i zaprosi∏ do wspó∏pracy
amerykaƒskiego muzyka, Johna Steele
Rittera, z którym tak˝e podró˝owa∏ przez
wiele lat. Najwyraêniej mia∏ dobrà r´k´
do akompaniatorów i nie lubi∏ ich zmie-
niaç bez potrzeby.

Pierwsze komercyjne nagranie Rampal
zrealizowa∏ w 1946 roku dla wytwórni
Boite a Musique. By∏ to „Kwartet klarne-
towy D-dur” Mozarta, zagrany wspólnie
z triem Pasquier. WÊród kompozytorów
to w∏aÊnie Mozart by∏ najwi´kszà mi∏o-

Êcià flecisty. Pisa∏ o nim potem w auto-
biografii: „(…) w rzeczy samej, Mozart
jest dla mnie bogiem”. 

Jednak to nie muzyka genialnego Au-
striaka by∏a kamieniem milowym kariery
Rampala, ale wspomniane ju˝ utwory 
barokowe. Przekonany, ˝e epoka ta by∏a
z∏otà erà w dziejach fletu, artysta sp´dza∏
wiele godzin w bibliotekach Pary˝a, Ber-
lina, Wiednia czy Turynu, wyszukujàc
kolejne koncerty, sonaty i dzie∏a kameral-
ne, które potem prezentowa∏ w czasie 
recitali. Aby lepiej zrozumieç specyfik´
wykonywania tych kompozycji, studio-
wa∏ traktaty muzyczne, w szczególnoÊci
„Versuch einer Anweisung die Flöte tra-
versiere zu spielen” Quantza z 1752 roku,
którego oryginalny egzemplarz uda∏o mu
si´ kupiç. Kiedy inni fleciÊci nagrywali
dwie lub trzy Bachowskie sonaty, Rampal
zarejestrowa∏ je wszystkie i regularnie
w∏àcza∏ do swojego repertuaru. W latach
1950-1951 jako pierwszy zarejestrowa∏
szeÊç koncertów Vivaldiego op. 10. Swoje
zainteresowanie barokiem t∏umaczy∏ nie
tylko potrzebà poszukiwania nowoÊci, ale
tak˝e, niczym socjolog, stawia∏ tez´, ˝e 
po ca∏ym zamieszaniu i tragedii II wojny
Êwiatowej ludzie potrzebujà muzyki cich-
szej, wyrównanej i o bardziej regularnej
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Jean-Pierre Rampal 
z ojcem 
Josephem

„Cz∏owiek ze z∏otym fletem” Wyst´p w „Muppetach” 
w towarzystwie Êwinki Piggy
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budowie ni˝ dzie∏a romantyków. W swo-
ich poszukiwaniach nie posunà∏ si´ jed-
nak na tyle daleko, by wspó∏czesny flet
zastàpiç kopià instrumentu barokowego.
W zamian za to wykorzystywa∏ w pe∏ni
jego mo˝liwoÊci techniczne i brzmienio-
we, by wydobyç najdrobniejsze szczegó∏y
barokowej muzyki i oddaç jej elegancj´.
Sam instrument te˝ mia∏ tu 
z pewnoÊcià swój udzia∏.

Jean-Pierre Rampal by∏ w∏a-
Êcicielem jedynego na Êwiecie
fletu wyprodukowanego w ca∏o-
Êci z 18-karatowego z∏ota. In-
strument o numerze seryjnym
1375 powsta∏ w 1869 roku w pra-
cowni francuskiego rzemieÊlni-
ka – Louisa Lota. Zamówi∏o go
towarzystwo mu-
zyczne z Szangha-
ju dla swojego no-
wego prezesa, Jeana
Remusata. Potem
flet wróci∏ jakoÊ do
Europy, ale po II
wojnie s∏uch o nim
zaginà∏. Ostatecznie
odnalaz∏ si´ u anty-
kwariusza, który chcia∏
go przetopiç na bi˝u-
teri´. Rampalowi uda-
∏o si´ jednak z pomocà
rodziny zdobyç fun-
dusze i go odkupiç. Od 
tego momentu przez 
11 lat nie rozstawa∏ si´ 
z cennym instrumentem
i dokona∏ na nim wielu
nagraƒ. W wywiadach
podkreÊla∏, ˝e z∏oto w po-
równaniu ze srebrem czy-
ni jego naturalnie jasny,
skrzàcy si´ dêwi´k nieco
ciemniejszym i wyraênie go
ociepla. 

Pod koniec lat 50., po na-
graniach w Londynie, Ram-
pal zdeponowa∏ jednak za-
bytkowy flet w bankowym
skarbcu we Francji i potem
gra∏ ju˝ na wspó∏czesnym in-
strumencie marki Haynes 
z Bostonu. Wykonano go z 14-karatowe-
go z∏ota na wzór orygina∏u Lota z 1869
roku. Najwyraêniej artysta ba∏ si´ o bez-
cenny instrument i wola∏ nie ryzyko-
waç jego utraty lub przypadkowego
zniszczenia.

Skatalogowanie wszystkich nagraƒ 
Jean-Pierre Rampala sprawia dziÊ du˝à
trudnoÊç. Nawet on sam mia∏ z tym k∏o-
pot i ostatecznie w autobiografii nie
umieÊci∏ takiego spisu. Wiadomo, ˝e jest
ich oko∏o 400, co czyni go jednym z naj-
cz´Êciej nagrywanych muzyków w histo-

rii fonografii. NajwczeÊniejsze rejestracje,
z lat 1946-1950, zrealizowano na szyb-
koobrotowych p∏ytach dla francuskiego
Boite a Musique. Potem, wraz z rozwo-

jem techniki, przyszed∏ czas na p∏yty 33
RPM, które Rampal nagrywa∏ dla ponad
20 wytwórni w latach 1950-1970. Najbar-
dziej owocna wspó∏praca – ponad 100 
albumów – po∏àczy∏a go z za∏o˝onà 
w 1953 roku Erato. Wyjàtkowy by∏ rok
1964, kiedy artysta uczestniczy∏ a˝ w 17
projektach, w tym trzech zawierajàcych

komplet dzie∏ fletowych
Mozarta, Beethovena i Haen-
dla. W 1979 roku podpisa∏
kontrakt na wy∏àcznoÊç 
z wytwórnià CBS i nagra∏ dla
niej ponad 60 albumów. Ta
ogromna liczba w po∏àczeniu
z trasami koncertowymi,
obejmujàcymi nawet 150-200

wyst´pów rocznie, z pewno-
Êcià przyczyni∏a
si´ do zbudowa-
nia popularnoÊci
Rampala wÊród
melomanów na
ca∏ym Êwiecie. 

Jego p∏yty na-
dal sprzedajà si´
Êwietnie, choç nie
wszystkie prezen-
tujà artyst´ w szczy-
towej formie. Po-
równujàc je ze sobà,

mo˝na bez trudu
stwierdziç, ˝e najlepszy
czas to lata 50. i 60. Mi-
mo archiwalnej jakoÊci
albumy ukazujà pe∏ni´ 
talentu Rampala i to 
zarówno w repertuarze
koncertowym, jak kame-
ralnym i solowym. Lata 
70. to czas dojrza∏ej twór-
czoÊci, gdy flecista pokazuje
pe∏ni´ wra˝liwoÊci i kreatyw-
noÊci, a technika wcià˝ mu
dobrze s∏u˝y. Osàd realizacji
póêniejszych nie jest ju˝ tak
jednoznaczny. Niektóre z nich,
szczególnie te z lat 80., po-
zostajà udane, ale w innych 
s∏ychaç, ˝e wiek zrobi∏ swoje.
Trudno si´ jednak spodziewaç,

by m∏odzieƒczy wigor i genialna tech-
nika towarzyszy∏y artyÊcie do póênej 
staroÊci. 

Rampal nie zatrzymywa∏ tajemnicy
swej sztuki wy∏àcznie dla siebie. Czu∏ 
potrzeb´ przekazania wiedzy potomnym
i do dziÊ po Êwiecie je˝d˝à jego ucznio-
wie, oklaskiwani i doceniani za swój 
talent i umiej´tnoÊci. Od 1959 do 1977
roku flecista prowadzi∏ letnie kursy mi-
strzowskie w Nicei. W roku 1969 zastà-
pi∏ swego by∏ego profesora, Gastona
Crunelle’a, na stanowisku wyk∏adowcy
fletu w Konserwatorium Paryskim. 
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By∏ ciep∏ym i inspirujàcym nauczycie-
lem. We wspomnieniach uczniów lekcje 
z nim jawià si´ jako pe∏ne humoru i ˝ycz-
liwoÊci oraz wielkiego szacunku, jaki mia∏
dla swoich poprzedników. James Galway
wspomina wyjazd do Pary˝a na spotkanie
z Rampalem jako okazj´ poznania wiel-
kiego mistrza: „to by∏o coÊ takiego, jakby
wiejski skrzypek mia∏ mo˝liwoÊç pozna-
nia Heifetza” – mówi∏. Ranson Wilson,
tak˝e uczeƒ Rampala, pisa∏ natomiast
„Jego najwi´kszym darem by∏ wielki
duch. OczywiÊcie, by∏ jednym z najwi´k-
szych flecistów w historii, ale nawet to
blednie w porównaniu z jego nieprawdo-
podobnà, wszechogarniajàcà radoÊcià ˝y-
cia. Mia∏ w sobie tyle muzycznej pasji, ˝e
w czasie koncertu ka˝dy cz∏owiek na 
widowni czu∏ si´ tak, jakby Rampal gra∏
tylko dla niego. To by∏o wprost magiczne
prze˝ycie”. 

WÊród wychowanków artysty znaleêli
si´ tak˝e Polacy. Najwybitniejszà z nich
okaza∏a si´ El˝bieta Gajewska, dziÊ profe-
sor UMFC w Warszawie. Nie tylko prze-
szczepi∏a ona do nas francuskà szko∏´ 
fletowà, ale pozostajàc d∏ugie lata w ser-
decznej przyjaêni z Rampalem sprawia∏a,
˝e artysta cz´sto Polsk´ odwiedza∏ i tu
koncertowa∏.

Za swoje osiàgni´cia otrzyma∏ niezli-
czonà iloÊç nagród, wÊród których sà tak-
˝e i te wyjàtkowe, jak Legia Honorowa,
order des Artes et Lettres, Edison Prize,

wielki medal miasta Pary˝a czy japoƒski
order Treasor Sacre, najwy˝sze odzna-
czenie rzàdu japoƒskiego, przyznane za

inspirowanie nowej generacji muzyków
tego kraju. Za ca∏okszta∏t dzia∏alnoÊci 
artystycznej Rampal dosta∏ od prezyden-
ta Francji Grand Prix ad honorem. 

Pod koniec ˝ycia przesta∏ nieco inte-
resowaç rodzimà krytyk´ i mia∏ nawet 
o to troch´ ˝alu. W 1990 roku napisa∏ 
w „Le Monde”, ˝e ˝aden recenzent nie
zainteresowa∏ si´ jego najnowszymi 
nagraniami i „wszystko dzieje si´ tak, jak-
bym w ogóle nie istnia∏, ale to nie ma
wi´kszego znaczenia, bo wcià˝ gram dla
pe∏nych publicznoÊci sal koncertowych”.
Wszystko zmieni∏o si´ po jego Êmierci,
od której mija w∏aÊnie 10 lat. Artysta
zmar∏ 22 maja 2000 roku na atak serca.
Od tego momentu sta∏ si´ powodem na-
rodowej dumy Francuzów, a dla Êwiata
pozosta∏ tym, który wyniós∏ flet z tylnych
rz´dów orkiestry do pozycji solisty. 
Repertuar, który na nowo odkry∏, dziÊ
jest kanonem dla ka˝dego koncertujà-
cego flecisty, a sale koncertowe wcià˝ 
sà pe∏ne, gdy goszczà w nich tacy mi-
strzowie, jak Emmanuel Pahud, James
Galway czy Andras Adorjan. Gdyby nie
Rampal, byç mo˝e wcià˝ pierwszy pulpit
fletów by∏by wszystkim, o czym mogliby
marzyç. DziÊ te marzenia mogà si´gaç
znacznie dalej.  ≤
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