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Wielka Czarna Muzyka

Potowa lat 60.
XX wieku to,
z dzisiejszej

perspektywy,
okres ogromnych

i odbywajgcych sie
W przyspieszonym
tempie przemian
W muzyce.
Szczegdlnie wiele
dziato sie wowczas
W szeroko

pojetym jazzie.

tyl free, na poczatku dekady
S traktowany jako dziwactwo
i wySmiewany, okrzept i zado-
mowil si¢ na amerykanskich scenach.
Nadal, co prawda, jego naturalnym §ro-
dowiskiem byly mate elitarne kluby, ale
zaczal przyciaga¢ wybitnych muzykéw
gtéwnego nurtu. Koronny przyklad to
oczywiscie saksofonista John Coltrane,
ktory stal sie goracym zwolennikiem
free. Na plytach ,Ascension” (1965),
»Kulu Se Mama” czy ,Meditations”
(obie z 1966) rozwingl i udoskonalil
koncepcje wypracowane wczesniej
przez Ornette’a Colemana, Alberta Ay-
lera czy Erica Dolphy i nadal im swoj
indywidualny rys. Bogactwo $rodkéw
artykulacyjnych (caly wachlarz przeded,
tryli, warkotow i innych efektéw sono-
rystycznych), swoboda harmoniczna
i rytmiczna, a wreszcie nieokielznana
energia staly si¢ magnesem dla twdr-
czych, poszukujacych muzykdow.
Dla czarnej spolecznosci Standéw
Zjednoczonych free jazz mial jeszcze
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jedng zalete — odrzucal ostatecznie nale-
cialo$ci ufadzonej harmonii europej-
skiej i nawigzywal wprost do dzikiej
afrykanskiej rytmiki. Dodatkowo jego
jazgotliwa 1 brutalna ekspresja dosko-
nale korespondowala z rodzacymi sie
tendencjami do emancypacji Afroame-
rykanéw. Nie przypadkiem rozwdj free
jazzu zbiegl sie z rozwojem ruchu Black
Power, ktéry obok przeciwstawiania sie
dyskryminacji czarnej ludnosci USA da-
zyl do stworzenia wlasnej, niezaleznej
od bialego establishmentu kultury.

Warto uscisli¢, ze najbardziej radykal-
ne odlamy Black Power postulowaly
utworzenie niezaleznego panstwa czar-
nych Amerykanéw na obszarach, na
ktérych stanowig oni wigkszo$¢ miesz-
kancow. Jesli dodamy do tego gwaltow-
ne przemiany obyczajowe i polityczne
na calym $wiecie, rosnace w site ruchy
lewackie i mlodziezowe subkultury, to
bedziemy mieli mniej wiecej zaryso-
wang sytuacje, w jakiej znajdowali sie
muzycy w polowie lat 60.

Gléwnym o$rodkiem aktywnosci
srodowiska jazzowego byl Nowy Jork.
To tam dzialalo najwiecej klubow, wy-
tworni plytowych, menedzeréw i dzien-
nikarzy muzycznych. Stowem: to tam
mozna bylo znalez¢ konfitury, ktérych
poszukiwali jazzmani.

Pod wzgledem znaczenia w historii
jazzu Wielkiemu Jabtku niewiele uste-
powalo Chicago. Juz na poczatku lat 20.
XX wieku pojawil sie¢ tam spory kon-
tyngent muzykéw z Nowego Orleanu.
Artysci w rodzaju Kinga Olivera, Louisa
Armstronga, Johnny’ego Doddsa czy
Earla Hinesa szukali w Chicago pracy,
kiedy zamknieto kluby w nowoorlean-
skiej dzielnicy Storyville. To tam po-
wstawaly pionierskie nagrania jazzowe
i narodzilo si¢ okreSlenie ,hot jazz”,
oznaczajace zadziorny styl nowoorlean-
ski. Wreszcie - to stamtad muzyka czar-
nych promieniowata na caly kraj.

Nic zatem dziwnego, ze w polowie
lat 60. wlasnie w Chicago pojawil sie
ruch bodaj najdokladniej wpisujacy sie



w 6wczesny klimat spoleczny, obyczajo-
wy 1 polityczny. I ze ten ruch jako glow-
na forme swojej aktywnosci przyjal jazz.
Mowa tu o formacji AACM — czyli
Association for the Advancement of
Creative Musicians (stowarzyszenie do-
skonalenia kreatywnych muzykéw). I tu
nalezy sie czytelnikowi uscislenie.
AACM powstalo w wyniku goracych
i bezkompromisowych dyskusji czte-
rech muzykéw: pianisty Muchala

Richarda Abramsa (gléwnego ideologa
i lidera ruchu), pianisty Jodie Christia-
na, perkusisty Steve’a McCalla i kompo-
zytora Phila Cochrana. Podczas tych
konwersacji z pewno$cia omawiano
liczne kwestie artystyczne, polityczne
i spoleczne. By¢ moze pojawial si¢ tez
temat picknych pan. Natomiast trudno
byloby tam ustysze¢ stowo: ,jazz”. By-
najmniej nie dlatego, ze ta forma aktyw-
nosci przestala wspomnianych pandéw
interesowa¢. Wedlug nich stowo ,jazz”
bylo wykorzystywane gtéwnie przez
bialych Amerykandw, a jako takie mialo
dla nich odcien pejoratywny. Co$ w tym
jest, bo pierwotnie ,jazz” kojarzyl si¢
przeciez z czynnos$ciami o charakterze
seksualnym. Nasza czwérka wolala wiec
nazywa¢ go Wielkag Czarng Muzyka
(Great Black Music).

Jakkolwiek by nie bylo, w roku 1965
podjeto decyzje o utworzeniu stowarzy-
szenia grupujacego muzykéw nowa-
torskich, kreatywnych, obdarzonych
wyobraznig i niekonwencjonalnych.

Oczywiscie czarnych. Ten ostatni ele-
ment mocno podkres§lano. W gruncie
rzeczy, oprocz wspierania kreatywnosci
tworcow, gtownym celem AACM miato
by¢ zorganizowanie swoistej niszy dla
muzyki wywodzacej si¢ z afrykanskich
korzeni dawnych niewolnikéw.

Z tego powodu od poczatku istotny
element w dziataniach AACM stanowita
edukacja. Zalozyciele ruchu i ich przy-
jaciele postawili sobie cel do§¢ utopijny

Duriel E. Harris

— stworzy¢, niemal od podstaw, czarng
kulture, bazujaca na afrykanskiej prze-
szlosci, ale wykorzystujaca wszelkie
zdobycze cywilizacyjne i kulturowe
Nowego Swiata. Marzyli, by powstata
wewnetrzna, autonomiczna diaspora
Afroamerykanéw, ktorzy dzigki temu
mogliby odzyska¢ utracong dawno te-
mu tozsamo$¢ kulturowsg, a co za tym
idzie dume i niezalezno§¢.

Marzenie to, jako si¢ rzeklo, byto uto-
pijne, bo mtodych Afroamerykanéw nie
interesowal, bynajmniej, powrét do
afrykanskich przodkéw. Ani w sferze
spolecznej i politycznej (dazyli raczej do
wywalczenia sobie miejsca w bialych
strukturach), ani kulturowej — tu bar-
dziej interesowalo ich wykorzystywanie
bialej kultury we wlasciwy sobie sposdb.
W dziedzinie muzyki przejawilo sie
to m.in. przetworzeniem rocka i popu
w zrytmizowane na czarng modle funky
i soul. Ale to temat na inng opowies¢.

Ideologia Muhala Richarda Abramsa
zainteresowali si¢ natomiast jazzmani.

Sylwetki

Szczegdblnie za$ (co nie powinno dziwié)
ci o ambicjach awangardowych. Sakso-
fonista Roscoe Mitchell stworzyl wéw-
czas Roscoe Mitchell Art Ensemble.
Weczesniej grywal bebop w towarzystwie
uczniéw Wilson Junior College — m.in.
basisty Malachi Favorsa, a takze sakso-
fonistéw Josepha Jarmana, Henry Thread-
gilla i Anthony Braxtona. Pod wplywem
free jazzu Ornette’a Colemana i muzyki
Johna Coltrane’a zainteresowal si¢ swo-
bodniejszymi formami ekspresji. A osta-
tecznym impulsem, ktéry uksztaltowal
jego dzwiekowy jezyk, byto wlasnie spo-
tkanie Abramsa. Pod jego wplywem zain-
teresowal sie afrykanska rytmika, perku-
sjonaliami pochodzacymi z tego kon-
tynentu, a wreszcie — specyficzng forma
quasi-teatralnego, plemiennego miste-
rium, nawigzujgcego do afrykanskich
korzeni jazzu.

Plyta ,Sounds” sekstetu Roscoe Mit-
chella (w skladzie m.in.: trgbacz Lester
Bowie i grajacy na saksofonie tenoro-
wym Kalaparush McIntyre) byla pierw-
sza rejestracja muzykow nalezacych do
AACM. Wykorzystujac zdobycze kolek-
tywnej improwizacji free oraz idee
Abramsa, nagrali niezwykly album.
Obok szalonych improwizacji znalazto
si¢ tu miejsce dla kontemplacji. Obok
siegajacych do nowoorleanskich korzeni
prostych rifféw instrumentéw detych
— bogata faktura perkusjonaliéw, a tak-
ze zabawkowych instrumentéw, nigdy
dotad niewykorzystywanych w muzyce.
Calos¢ przepelnia mistyczna aura ple-
miennego rytuatu.

Zreformowany sktad zespolu Mit-
chella, juz pod nazwa Roscoe Mitchell
Art Ensemble, wyjechal pod koniec
dekady do Europy, gdzie uzupelniony
o nowego perkusiste, Famoudou Don
Moye, zmienil nazwe na Art Ensemble
of Chicago. Wlasnie ta formacja miala
sie sta¢ jedna z najwazniejszych grup
w historii jazzu, przenoszac muzyczne
pomysty AACM na grunt europejski.

Inaczej potoczyly si¢ losy Anthony’ego
Braxtona — jednego z pierwszych czton-
kéw AACM, partnera Mitchella, Abram-
sa i wielu innych muzykéw zrzeszonych
w tym ruchu. Dla niego byt to jedynie
przystanek, wazny i przydatny, w ufor-
mowaniu indywidualnej wizji artystycz-
nej. Braxton wlasciwie od poczatku stal
pomiedzy jazzem a muzyka wspodlczesna.
Znakomity saksofonista, kompozytor,
erudyta i nowator zastyngl pierwszym
w historii nagraniem saksofonu solo
(»For Alto”, 1968). Jego album ,,3 Com-
positions of New Jazz” do dzi§ pozostaje
jednym z najciekawszych i najwazniej-
szych w dorobku AACM. W dalszych la-
tach jego tworczo$¢ stawala sie jednak
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coraz bardziej abstrakcyjna i komplekso-
wa. Wykorzystujgc idee Johna Cage’a,
Karlheinza Stockhausena i Mortona
Feldmana, a takze doswiadczenia jazzo-
we, tworzyl dziela oryginalne, wykracza-
jace nawet poza najszerzej rozumiany
jazz i sytuujace go blizej muzyki wspét-
czesnej. Nie przeszkadzalo mu to réwno-
legle improwizowa¢ w skladach z pia-
nistg Chickiem Coreg, basistg Dave’em
Hollandem, puzonistg George’em Lewi-
sem, trebaczem Kennym Wheelerem
i innymi jazzmanami.

Ciekawg droge obral saksofonista
i flecista Henry Threadgill. Najpierw,
wspoélnie z basista Fredem Hopkinsem
i perkusista Steve’em McCallem, stwo-
rzyl trio Air, ktére zastynelo niezwykle
oryginalnym i kreatywnym przetworze-
niem calej niemal jazzowej tradycji — od
ragtime’u, poprzez jazz nowoorleanski,
bebop, az do free. Nastepnie poswigcil
si¢ kompozycjom, w ktérych wykorzy-
stywal bogate faktury perkusyjne, nie-
konwencjonalne sklady (np. dwie tuby,
gitare elektryczna, marimbe), a partie in-
nych instrumentéw podporzadkowywal
dyscyplinie rytmicznej. Koncerty Thread-
gilla to niezwykle doswiadczenia — po-
zornie stwarzajg wrazenie nieustannej
improwizacji, mimo ze zdecydowana
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wiekszo§¢ materialu jest zapisywana
w nutach.

To oczywiscie tylko kilku przedstawi-
cieli pierwszej generacji AACM. Bylo ich
znacznie wiecej. Ruch przyciggnal m.in.
takich artystow, jak Fred Anderson
— saksofonista, szef jednego z najwaz-
niejszych klubéw w Chicago (Velvet
Lounge), Leroy Jenkins — znakomity
skrzypek i innowator swojego instru-
mentu, a wreszcie wspanialy trebacz i do
dzi§ jeden z najwazniejszych muzykéw
na jazzowej scenie — Wadada Leo Smith.

Douglas
Ewart

Idee AACM, na poczatku nieco bun-
townicze, zaangazowane spolecznie
i politycznie, z uplywem czasu nieco
zlagodnialy. Dzi$ ten ruch stawia przede
wszystkim na edukacje i krzewienie wie-
dzy o dorobku czarnych muzykéw — od
tradycji afrykanskiej, piesni plantacyj-
nych, gospel i spirituals, bluesa, przez
rozmaite formy jazzu, po funky, soul,
a nawet hip-hop. Dewiza ruchu jest
>From the ancient to the future”, co
obrazuje ciaglos¢ tradycji i harmonijne
wspoélistnienie wszystkich gatunkéw
czarnej muzyki.

Z czasem w AACM pojawialy si¢ nowe
generacje muzykow, wyksztalconych
i inspirowanych dokonaniami starszych
kolegéw. Do najwazniejszych nalezg:

flecistka, aranzerka i oryginalna kom-
pozytorka — Nicole Mitchell, saksofoni-
sta Chico Freeman, saksofonista, grajacy
takze na didgeridoo, Mwata Bowden,
obdarzony picknym, gtebokim tonem
tenorzysta Ari Brown, dyrygent wielkiej
orkiestry Chicago Jazz Philharmo-
nic i znakomity trebacz Orbert Davis
czy multiinstrumentalista i konstruk-
tor wlasnych instrumentéw — Douglas
Ewart.

Najmlodsze pokolenie to fantastyczny
technicznie trebacz Corey Wilkes (za-
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stapil zmarlego czlonka Art Ensemble
of Chicago — Lestera Bowie), nowator-
ska i bardzo aktywna artystycznie
wiolonczelistka Tomeka Reid oraz inte-
resujgca poetka i wokalistka Duriel E.
Harris. Nie sposéb tu zreszta wymienic
wszystkich muzykéw AACM, bo mu-
sieliby§my poswigci¢ na to caly numer
pisma.

Na koniec warto zauwazy¢, ze i w Pol-
sce muzyka tworzona przez AACM
cieszy si¢ duzg estymg, czego dowodem
np. festiwal poswiecony twodrczosci
chicagowskich artystow ,Made in Chi-
cago” w Poznaniu. Odbyly si¢ juz cztery
edycje tej imprezy, wszystkie zakon-
czone sporym sukcesem artystycznym
i frekwencyjnym. m



