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Wielka scena ...
na wielkim ekranie

Maria Callas w ,,Medei”
Pasoliniego — edycja DVD

Niezapomniany Tony Corleone 2
- ,,0jciec chrzestny III” - edycja DVD

»0jciec chrzestny IlI” - edycja DVD
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Opera i film

Mariaz kina i opery trwa, od kiedy wyna-
leziono kinematograf. Zastanawiajgce sg
zwlaszcza poczatki tych relacji, jako ze film
niemy nie wydaje si¢ dobrym medium dla
sztuki opartej na dzwiekach. Jednak ani re-
alizatorom filméw, ani muzykom to nie
przeszkadzato — zwréémy bowiem uwagg,
ze projekcjom towarzyszyl na ogél akom-
paniament na zywo — pianista (taper), ze-
spot kameralny, a nawet orkiestra czy mu-
zyka z plyt gramofonowych.

I tak na przyktad w 1898 roku w Nowym
Jorku nakrecono dwuminutowg ekraniza-
ge »Corki putku” Donizettiego. W 1926
w Austrii powstala — jeszcze niema — petno-
metrazowa wersja ,Kawalera srebrnej rozy”
Ryszarda Straussa w rezyserii Roberta

FP;ANC ,
D’AMBROSIO’S

HOLLYWOOD

SonGs FROM THE SILVER SCREEN

Wienego. Kompozytor specjalnie prze-
aranzowal partyture swojej stynnej opery
i dyrygowal orkiestra w czasie pokazéw
w Wiedniu i w Londynie.

Zwigzki opery i filmu mogg zachodzi¢ na
réznych poziomach struktury dziel. Rézny
tez moze by¢ stopien ich $cistosci. Istnieje
pojecie ,,operowosci” — analogiczne do ka-
tegorii estetycznych, takich jak tragizm czy
groteska. Operowos$¢ opisuje tu pewien
zespol cech filmu, jak: rozmach insceniza-
cyjny, klasyczna dramaturgia, waga scen
zbiorowych i rytm montazu, sprzegniety
z rytmem podkladu muzycznego zaczerp-
nietego z twodrczosci czotowych kompozy-
tor6w muzyki powaznej. Arcydzietem fil-
mowej operowosci pozostaje ,,Aleksander

Newski” (1938) Sergiusza Eisensteina
z muzyka Sergiusza Prokofiewa.

Operowo$¢ moze dotyczy¢ relacji po-
miedzy muzyka a slowem. ,Parasolki
z Cherbourga” (1964) Jacques’a Demy
z muzyka Michela Legranda to sentymen-
talny musical, ale wszystkie dialogi sg
w nim $piewane.

Terminy ,,opera mydlana” (czyli tasiem-
cowy serial telewizyjny) czy ,konska opera”
(konwencjonalny western) nie przynosza
ujmy operze i nie majg z nig nic wspélnego,
natomiast pogardliwie okreslaja pretensjo-
nalno$¢ danych gatunkéw ekranowych.

Operowy fragment

Skladniki operowego $wiata, takie jak
fragment muzyki, fragment inscenizacji,
$piewacy, libretto, dekoracje czy teatr, jako
budynek, mogg sie staé czescig rzeczywisto-
$ci filmu, ktéry nie jest ekranizacja zadnej
opery. ,Noc w operze” (1935, rez. Sam
Wood) to zwariowana komedia, w ktorej
bracia Marx dokonujg mimowolnej de-
strukgji dekoracji i wprowadzaja totalny
chaos w czasie trwajgcego przedstawienia
operowego. W ,,Personelu” (1975) Krzysz-
tofa Kieslowskiego mlodemu krawcowi
z teatralnej pracowni kostiumograficznej
opera kojarzy sie z wielkg sztukg i kraing
barwnej fantazji, ale kontakt z zywymi arty-
stami przynosi bolesng deziluzje.

Stawni $piewacy operowi, zaangazowani
do filméw nie operowych, wnoszg jakos§¢
estetyczng trudng do opisania — to mieszan-
ka majestatu, niedostepnosci, sztucznosci
i wielkiej sztuki. Rzeczywisto$¢ ekranowa,
zogniskowana wokot nich, przejmuje te ce-
chy. Z taka sublimacjg mamy do czynienia
w ,,Don Kichocie” (1933) Georga Wilhelma
Pabsta z rola Fiodora Szalapina i w ,Medei”
(1970) Piera Paola Pasoliniego, z wielka kre-
acjg Marii Callas.

Czasem jaka$ aria operowa, stuchana
przez filmowych bohateréw, lepiej charak-
teryzuje ich psychike i nastrdj niz potok
stéw i obrazéw. Taka funkcje spelnia aria
Madeleine ,,La mamma morta” z ,,Andrei
Chenier” Umberta Giordana w ,,Filadelfii”
(1993, rez. Jonathan Demme). Jedna z naj-
piekniejszych scen milosnych w kinie pol-



»0bywatel Kane” - lekcja $piewu
»Obywatel Kane”
- gazetowa kariera Susan Alexander
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skim, nota bene scena homoerotyczna,
pochodzaca z ,,Pozegnania jesieni” (1990)
Mariusza Trelinskiego, ma za tlo romanze
Nemorina ,,Una furtiva lagrima” z ,,Napoju
milosnego” Donizettiego.

Przez ponad rok Coppola szukal odtwor-
cy postaci Anthony’ego Corleone w I1II cze-
sci ,Ojca chrzestnego” (1990). Wybrany
aktor (27-letni Franc D’Ambrosio) musial
nie tylko ujmowa¢ delikatnoscia i urokiem,
lecz przede wszystkim $wietnie zaspiewal
jedng z najbardziej efektownych partii w re-
pertuarze tenorowym — Turiddu w ,,Rycer-
skosci wiesniaczej” Pietra Mascagniego.

Tony, syn Michaela (Al Pacino), a wiec ty-
tulowego ojca chrzestnego, sprzeciwil sie
woli wszechmocnego mafiosa, porzucil stu-
dia prawnicze i postanowil zosta¢ $piewa-
kiem operowym. Uzyskawszy z czasem
upragniong akceptacje ojca, na swoj debiut
sceniczny w sycylijskim teatrze zaprosil calg
rodzine. Pochodzacy z Sycylii ré6d Corleone,
uwiklany w wielopokoleniowy fancuch
wendetty, nie moze si¢ czu¢ bezpiecznie.
Chociaz gmach teatru roi si¢ od ochroniarzy

Michaela, podczas spektaklu, w korytarzach
i lozach, dochodzi do serii zabdjstw przy
uzyciu broni palnej, sztyletow i toksycznych
ciasteczek. Réwnoczesnie widzimy zaplano-
wane mordy dokonywane w innych miej-
scach Wloch, np. glebokie zasniecie papieza
po wypiciu herbatki uspokajajacej. Kontra-
punktem dla calej pélgodzinnej sekwencji
wienczacej film jest opera Mascagniego, ktd-
rej ,highlights” ogladamy w solidnej, barw-
nej realizacji.

Poczawszy od siciliany-uwertury, Franc
D’Ambrosio, jak przystalo na ucznia Pava-
rottiego (akademia wokalna w Lukce i pry-
watne lekcje), Spiewa Swietnie, szlachet-
nym, mocnym glosem o cieplej barwie.
Wrazenie robig tez partie chéralne. Wyda-
rzenia libretta biegng torem réwnoleglym
do rzeczywistoéci pozaoperowej. Antycy-

»Warszawska premiera” - plakat

Pierwszy Polski Film Muzyczny

Warszawska Premiera“

Wystepujq aktorzy:
Jan Koecher * Jersy Duszyfiski * Barbara Kostmewska *
Nina Andryez * Danuta Saaflarska # Janusz Warnecki *
Jan Kumakowicz * Stanistaw Zelesski * Gustaw Buszyn-
ski * Zdsuslaw Mrotewski * Tadeuss Cygler * Jézef
i #* Jan Cioclerski * Opalifaki *
* Krystyna * orax inni

Ludwik

Kierownictwo Realizac)i:
Rotyseri: AN RYBKOWSKI
Zdjecia: ANDRZE] ANCUTA
Produkcia: ZYGMUNT SZYNDLER
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puja ja lub stanowia dla niej gorzki komen-
tarz. Na scenie blyskaja noze, protagonisci
zadajg sobie bdl i Smier¢, kipig namietno-
$ci, mitos¢ i zdrada idg w parze. Matka
szaleje z rozpaczy po $mierci syna. Wielko-
piatkowa procesja rozmodlonych wiesnia-
kéw niesie figure Matki Boskiej, a postaci
w maskach §mierci zasnuwajg krucyfiks ca-
tunem. Publicznos¢ jest zachwycona.
Michael rozumie, ze dla jego rodu jest to
moment przefomowy: od tej chwili, jak mé-
wi, ,Slyszac nazwisko Corleone, ludzie beda
slysze¢ glos” artysty. Rodzina Tony’ego,
ztozywszy szczesliwemu $piewakowi gratu-
lagje, wychodzi z teatru i tam, na schodach,
nastepuje final masakry. Kiler, ktéry nie
zdolal wycelowa¢ do Michaela na widowni,
wreszcie wykonuje zadanie. Ale kula prze-
znaczona dla poteznego mafiosa trafia w je-
go ukochang corke, Mary. Nastepuje
odwrdcenie sytuacji z libretta: teraz ojciec
lamentuje nad zabitg corka. Z jego ust wy-
dobywa si¢ rozdzierajacy szloch, ktérego nie
stycha¢, bowiem za podklad dzwiekowy ob-
razu stuzy fragment melodyjnego intermez-
za z ,Rycerskosci wiesniaczej”. Coppola

zastosowal chwyt sprawdzony w I czedci try-

»Halka” 1937 - Lili Zielinska
»Halka” 1937 - plakat

. niedmiertolnago arcydziola
ST. MONIUSZKI

Realizacios

JuLiusz
GARDAN

.
Kierownictwo
artystyczne:

CHETO N

SCHILLER
.
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MOZART-LOSEY

»Don Giovanni” Loseya
-z prawej Czarny Lokaj

logii, kiedy to sekwengja chrztu byta mon-
towana naprzemiennie z ujeciami okrut-
nych gangsterskich porachunkéw. W trze-
ciej 1 ostatniej czesci ,Ojca chrzestnego”
rytual opery splotl si¢ z rytualem zbrodni na
zlecenie. W finalowej sekwengji, na tle mu-
zyki Mascagniego, wszystkie watki znajdujg
zamkniecie. Spektakl operowy $ciggnal na
r6d Corleone zagltade, ale i oczyszczenie.
Przyspiesza $mieré Michaela. Uwalnia
Tony’ego od klgtwy wendetty. Ofiarg krwi
Mary symbolicznie odkupuje winy ojca.

O ile Tony Corleone musial prosi¢ swo-
jego ojca o zgode na kariere $piewaka ope-
rowego, Susan Alexander musi btagac
meza o to, zeby pozwolil jej nie $piewacl.
Zanim zostala drugg Zong magnata praso-
wego Charlesa Kane’a, sprzedawala nuty.
Wyznawala szczerze, ze nie ma glosu i tyl-
ko matka jest przekonana o jej talencie.
Kane upart sie, zeby zrobi¢ z zony artystke.
Opfacil najlepszych nauczycieli i na jej de-

HisFi i Muzyka 1/10

biut zbudowal teatr muzyczny w Chicago.
Zapewne zaméwil tez premierowe dzielo —
»Salammbo”. Chociaz XIX-wieczna po-
wies¢ historyczna Flauberta postuzyla za
kanwe libretta co najmniej szeSciu oper,
rezyser ,Obywatela Kane’a” (1941), Orson
Welles, wykorzystal ari¢ z nieistniejgcej
opery Bernarda Herrmanna. To pierwsza
partytura filmowa tego stawnego kompozy-
tora-oprawcy. Herrmann napisal arie spe-
¢jalnie w wysokiej, niewygodne;j tessiturze,
wymagajacej od $piewaczki wagnerowskie-
go wysitku. W dodatku wokalne wejscie bo-
haterki zaczyna spektakl. Zadna znana ope-
ra nie zaczyna si¢ w taki sposob — trzeba
wiec byto takie dzieto wymyslic i stworzy¢.
Oczywiscie Susan Alexander nie radzi so-
bie z trudami partii. Obserwujemy jej roz-
paczliwg walke z emisjg glosu i intonacja
oraz fatalnie sztywne aktorstwo. Deprymuja
ja nieustanne wskazowki nauczyciela, udzie-
lane z budki suflera. Reakcje widzéw, a na-

wet pracownikow technicznych teatru, sg
nieprzychylne, ale recenzenci gazet nalezg-
cych do Kane’a plodza entuzjastyczne re-
cenzje. Susan zarzuca mezowi: ,Nie wiesz,
jak to jest, kiedy publiczno$¢ nie moze na
ciebie patrze¢”. Dopiero proba samobdjcza
i zalamanie nerwowe uwalniajg kobiete od
tortury wystepdéw. Odchodzi od meza i po-
graza sie w alkoholizmie. Ale przeciez nie
opere nalezy winic za Zyciows tragedie bo-
haterki. Aria Salammbo jest bardzo trudna,
lecz wspaniala. Ze $wiata ekranowej fikcji
weszta na prawdziwe sceny koncertowe.
Stanowi wyzwanie dla $piewaczek. Chyba
najpickniejszego nagrania dokonata Kiri Te
Kanawa.

Ekranizacja
par excellence

W historii kina ma swoje miejsce kilka
ekranizacji oper. Franco Zefirelli zapisat sie
»Traviatg” (1982), ,Pajacami” i ,,Rycersko-

$cig wiesniacza” (1982) oraz ,,Otellem” —
ale znaczenie jego dokonan wigze sie
przede wszystkim ze $wietng obsadg soli-
stow 1 wystawng scenografig. Zefirelli, jako
rezyser teatralny, byl konserwatywny w po-
dejsciu do libretta i nie kwapit sie do ekspe-
rymentéw formalnych. Rezyseréw filmo-
wych cechuje bardziej kreatywna postawa
wobec ekranizacji oper. Bergman w ,,Cza-
rodziejskim flecie” (1975) zastosowal
chwyt teatru w filmie. Oto podrzedny teatr
wystawia opere Mozarta w zgrzebnych de-
koracjach i z do$¢ przecigtnymi glosami.
O ile ,,uboga basniowo$¢” $wiata Bergma-
na, przywolujgca skojarzenia z basniami
Andersena, do dzi$ robi wrazenie, to obsa-
da wokalna raczej odstrecza od czestszego
kontaktu z tym filmem.

Nieco inaczej ma si¢ sprawa z ,Don Gio-
vannim” (1979), zekranizowanym przez
Josepha Loseya w roku 1979. I krytycy, 1 wi-
dzowie, i Losey wraz ze swoja ekipa mieli
swiadomos¢, ze uczestnicza w niezwyktym
przedsiewzieciu. Rezyser wystapil ze swo-
istym manifestem: ,,[...] w zadnym wypad-
ku nie filmujemy przedstawienia sceniczne-
go tej opery. Inaczej moéwiac, szczegdlnie
bedzie nas interesowalo w tym filmie opo-
wiedzenie historii jezykiem filmowym,
w dekoracjach naturalnych, ale tez rygory-
styczne podporzadkowanie si¢ Da Pontemu
i Mozartowi”. ,JesteSmy w trakcie tworze-
nia nowej formy. Telewizja utrwalita wiele
oper, kilka zarejestrowalo réwniez kino. Ale
niemal zawsze byly to jednak ekranizacje
konwencjonalne widowisk operowych,
rejestrowane trzema kamerami. [...] podje-
lismy prébe zrobienia czego$ catkowicie
réznego: zrobienia prawdziwego filmu,
operujacego jezykiem filmowym, rozgrywa-
jacego sie w dekoracjach naturalnych,
zludZmi grajacymi realng historie wyrazang
srodkami filmowymi i poprzez stowa, a tak-
ze poprzez muzyke. Oczywiscie powtarza
si¢ do znudzenia, ze opera juz ze swej istoty
jest czym§ sztucznym. Ale to samo mozna
by przeciez powiedzie¢ o wszystkich sztu-
kach. Tworzymy wiec nowg forme z prze-
znaczeniem dla mediéw, bedacych obecnie
réwniez w trakcie rozwoju”.

Perfekcja techniczna realizacji miala sie
przetozy¢ na jakos¢ artystyczng. Co wigcej,
Losey domagal sie perfekcyjnych warun-
kéw odbioru filmu — najlepszych projekto-
réw i najnowoczesniejszych glosnikow.
Dazenie do idealu w kazdym aspekcie to cel
utopijny, ale mozna si¢ do niego zblizy¢.
I to si¢ udato. Dlugie ujecia i rytm ruchéw
kamery podporzadkowano rytmowi muzy-
ki. Game kolorystyczng wzorowano na
malowidtach Massaccia i Giorgionego. Na-
turalne wnetrza patacowe (architektura
Palladia) i krajobrazy znaleziono w miej-
scowosci Vicenza. Losey chcial osiggnaé
efekt ,realnej nierzeczywistosci”. Uchwyci¢



atmosfere nadciagajacej katastrofy. Uwazal,
ze ,spojrzenie kamery jest bardziej przeni-
kliwe, bardziej bezlitosne i w pewnym sen-
sie chfodniejsze niz spojrzenie publicznosci
w teatrze operowym [...]”. Punkt widzenia
rezysera reprezentowala niema posta¢ wy-
my$lona przez scenografa i wmontowana
w libretto — Czarny Lokaj, w domysle — nie-
$lubny syn Don Giovanniego.

O aktorstwie w swoim filmie Losey wypo-
wiadal si¢ nastepujaco: ,,Gra powinna by¢
podporzagdkowana muzyce, powinna by¢
szczera, eliminujgca do minimum konwen-
cje, konwencjonalne gesty”. To tez sie
udato. Fantastyczni $piewacy (w partii tytu-
fowej — Ruggiero Raimondi) sprawdzili sie
jako aktorzy. Ale ich powierzchownos¢
dzisiejszy widz odbiera jako co$ niewiary-
godnego. To zgrzyt w perfekcyjnej Lose-
yowskiej rzeczywistosci. Zerlina (Teresa
Berganza), Masetto (Malcolm King), Don
Ottavio (Kenneth Riegel) czy Donna Anna
(Edda Moser) wygladaja po prostu staro, co
najmniej o pokolenie za staro wobec wnio-
skow, ktére mozna wyciggnaé z libretta
1 wobec wspélczesnych wyobrazen. Mozli-
we, ze takie decyzje obsadowe byly konse-
kwencja motta — cytatu z Gramsciego,
umieszczonego przez Loseya na poczatku
filmu: ,,Stare umiera, a nowe nie moze uj-
rze¢ $wiatla dziennego. W tym okresie bez-
krélewia pojawia sie wielka réznorodnos¢
symptoméw chorobowych”.

Wielce oryginalny i $wiezy wktad w pro-
blematyke ekranizacji operowych wnidst
niemiecki rezyser Hans Jirgen Syberberg
»Parsifalem” (1982). Poczatkowo chcial
nakreci¢ film o Wagnerze, ale uznal, ze
ostatnia opera kompozytora méwi o nim
najwiecej. Poprzez autorskie odczytanie
»Parsifala” Syberberg chcial wyrazi¢ summe
swoich pogladéw na histori¢ Niemiec
w ciggu stulecia od powstania opery. Po-
traktowal ekranizacje jako Gesamtkunst-
werk, a wiec praktycznie zastosowal fun-
damentalne pojecie estetyki Wagnera.
Wprowadzit cechy epickiego teatru Brechta,
sporzadzil kolaz z wizerunkéw postaci
i miejsc historycznych, dziel architektury,
obrazéw i rzezb. Zastosowal symboliczne
skroty myslowe, tatwe do rozszyfrowania
zwlaszcza przez rodakéw. Cala rzeczywi-
sto$¢ ekranowa zostala wykreowana w stu-
diu. Ogrom nagromadzonych elementéw,
wlasciwie — rupieciarnia artefaktéw i idei,
tworzy zaskakujaco spdjng catosé. Sztucz-
no$¢ jest wrecz eksponowana: rozsuwana
gora Monsalvat w ksztalcie wielkiej maski
posmiertnej Wagnera z papier-mache, ma-
rionetki, gipsowe popiersia, slajdy, papiero-
we kwiaty etc. Nagrania partytury dla filmu
dokonano pod batutg Armina Jordana.
Muzyka Wagnera nie podlega ingerencji.
Mimo ze tylko dwoje aktoréw $piewa wia-
sne role (Robert Lloyd jako Gurnemanz

i Aage Haugland jako Klingsor), playback
wszystkich partii jest zrealizowany $wietnie.
Posta¢ Parsifala, odczytana hermafrody-
tycznie, jest odtwarzana najpierw przez
chlopca, potem — przez kobiete. Syberberg
stworzyt fascynujacy ,filmoperoesej”.
Opera nie cieszy sie zbytnim zaintereso-
waniem polskich filmowcéw. Mariusz Tre-
linski od kilku lat nosi si¢ z zamiarem
adaptacji Mozartowskiego ,Don Giovan-
niego”, ale projekt nie wyszedl na razie
poza sfer¢ marzen. W 1951 Jan Rybkowski
nakrecit ,Warszawska premiere” — opo-
wies¢ o okolicznosciach pierwszego wysta-
wienia ,,Halki” Moniuszki w Warszawie,
w 1858 roku. Sceny z przebiegu préb
1 przedstawienia stuzyly jako ilustracja soc-
realistycznej tezy o wyzszosci kultury ludu
nad artystowskimi salonami. Natomiast
przed wojng ,Halka” miala az trzy ekraniza-
gje: w 1913 (oczywiscie wersja niema), 1930
(wersja niema, udzwiekowiona w 1932

»Parsifal” Syberberga

roku) i w 1937 (rez. Jozef Gardan). Ten
ostatni film, pieczolowicie odrestaurowany,
wart jest poznania. Kierownictwo mu-
zyczne powierzono Romanowi Palestrowi
i Feliksowi Rybickiemu, ktdérzy dokonali
znacznych skr6téw w partyturze. ,Zaosz-
czedzony” w ten sposob czas zapetniono
dialogami, napisanymi przez Jarostawa
Iwaszkiewicza. Owe dretwe, suche dialogi to
zapewne najstabszy punkt tej realizacji.
Strona muzyczna prezentuje si¢ atrakcyjnie,
a $piew i taniec wypadaja naturalnie. Partie
Halki za$piewala znakomita Ewa Bandrow-
ska-Turska (lat 43), ale na ekranie widzimy
Lili Zielinska (lat 26). Role Jontka gra i $pie-
wa Ladis, czyli Wladystaw Kiepura (brat
Jana), a Janusza — Witold Zacharewicz.

Historia

Hans-Jiirgen Syberberg’s masterful
interpretation of Richard Wagner’s

»Parsifal” Syberberga - plakat

Atutem tej ekranizacji jest wyjscie w plener,
pokazanie tatrzanskiej przyrody i, cho¢
w ograniczonym stopniu, folkloru.

Nowy wymiar obecnosci opery na wiel-
kim ekranie stwarzajg transmisje ,Live
HD”. Ale to osobny temat. m

Czytelnikom zainteresowanym
poglebieniem wiedzy polecam

dwie publikacje:

Marcia J. Citron:

»,Opera on Screen”

(2000; ISBN: 9780300081589)

oraz Ken Wlaschin:

~Encyclopedia of Opera on Screen”
(2004; ISBN: 9780300102635).

Hi*Fi i Muzyka 1/10

119



