V" AAET

Kryzys geniuszy

| przeklenstwo

komorek

Fot. Philippe Gonthier

Z Marcem Minkowskim, dyrygentem
i dyrektorem muzycznym orkiestry

Sinfonia Varsovia,

rozmawia Maciej tukasz Gotebiowski

MLG: Juz niemal dwa lata petni pan
funkcje dyrektora muzycznego
Sinfonii Varsovii. Co sie udato,

a co wciaz jest do zrobienia?

MM: Faktycznie, wczesng wiosng ming
dwa lata, odkad blisko wspdtpracuje
z Sinfonig Varsovig. Trudno si¢ jednak
pokusi¢ o podsumowania, bo w tym cza-
sie nie mielismy zbyt wielu wspélnych
koncertéw i pracy nadal jest sporo. Naj-
wazniejsze, ze $wietnie si¢ rozumiemy.
Chodby dzi$, gdy probowalismy symfonie

Beethovena, bylo to spotkanie ludzi, kté-
rzy znakomicie znajg te muzyke i umieja
sie dogada¢ co do jej ostatecznego ksztal-
tu. Doé¢ powiedzied, ze odwolatem drugg
cze$¢ proby, poniewaz okazala sie zbedna.
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Myslimy juz nawet o nagraniu kompletu
symfonii Beethovena. Na razie czeka nas
jednak praca nad pierwsza wspdlna plyta.
Bedziemy ja nagrywac w styczniu.

Co sie na niej znajdzie?

Recital poswigcony twdrczosci Gioac-
chino Rossiniego. Bedziemy akompa-
niowa¢ fantastycznej mlodej $§piewaczce
— Julii Lezniewej. Uwazam jg za poten-
¢jalng nastepczynie Cecilii Bartoli. Ma
zaledwie 20 lat i skale glosu, ktéra trud-
no zakwalifikowa¢, bo §piewa tak samo
dobrze partie mezzosopranowe, jak i so-
pranowe. Niedawno wygrala dwa wazne
konkursy wokalne — w Helsinkach
i Sankt-Petersburgu, a ze mng $piewala

Fot. Muriel Vega

juz msze h-moll Bacha. Wytwérnia Na-
ive wierzy w nig i postanowili$my nagraé
wspdlnie plyte z ariami z kilku znanych
oper Rossiniego: ,,Cyrulika sewilskiego”,
»Semiramidy”, ,Kopciuszka”.

Réwnie wazna dla mnie i orkiestry jest
jak najszybsza przeprowadzka na Gro-
chowska 272. Wiem, ze muzycy troche
sie obawiajg ilosci pracy, jakg trzeba wto-
zy¢, by budynki zajmowane przez wiele
lat przez Instytut Weterynarii przeksztal-



ci¢ we wnetrza przyjazne sztuce. Nie
sadze jednak, by bylo to ponad nasze
sity. Trzeba si¢ tylko naprawde mocno
postarac.

Warszawa od dawna zasluguje na duza
sale koncertowg z prawdziwego zdarze-
nia. Filharmonia Narodowa to wspaniate
wnetrze do muzyki dawnej na niewielkie
sktady. Kiedy jednak gra si¢ tam repertu-
ar symfoniczny z blacha i perkusja,
brzmienie szybko staje sie zbyt przy-
tlumione przez kubature i akustyke.
A przeciez warto byloby stuchaé tu jak

najczesciej zagranicznych orkiestr sym-
fonicznych w typie Berlinczykéw, Wie-
denczykéw albo New York Philharmo-
nic. Publicznos¢ jest spragniona kontak-
tu z takimi zespolami. Wystarczy spoj-
rze¢, ile 0s6b kupuje ich plyty.

Styszatem, ze w czasie koncertu

w Krakowie wyprosit pan z sali
cztowieka, ktéremu zadzwonit telefon.
Odwaznie.

Prawde mdwiac, nie pamietam, ale mo-
glo tak by¢. Dzwonigce telefony s dla
koncertéw tym samym, czym grypa
A/HIN1 dla ludzi. To ogdlnoswiatowa
epidemia, z ktérg trudno si¢ walczy.
Pamietam niejeden koncert kompletnie
zrujnowany przez dzwonek telefoniczny.
Kiedy$ w Sztokholmie nagrywatem plyte
na zywo i mimo ze kilkakrotnie ogta-
szano prosbe o wylaczenie telefondw,
kilka z nich jednak zadzwonito. W Rosji
klapg okazala si¢ préba ,Peleasa i Meli-
zandy” z publiczno$cig. Ten delikatny

utwér, w ktérym wazng role odgrywaja
nastrojowe fragmenty piano, zostal
zagluszony przez sygnaly SMS-éw
i dzwonki. W paryskiej Operze Bastille
niektérzy ludzie potrafia nawet telefo-
nowaé w czasie przedstawienia. Mam
nadzieje, ze w przyszlosci w kazdej sali
koncertowej znajdzie si¢ urzadzenie sku-
tecznie zagluszajgce sygnal komorek. Ten,
kto bedzie je instalowal, zbije majgtek.

Gdyby miat pan poréwnaé swoje
interpretacje muzyki dawnej
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do konkurentéw - Pinnocka,
McCreesha, Gardinera, to co pana
rézni od nich najbardziej?

To skomplikowane. Jestem wielbicielem
Gardinera i Harnoncourta. Czesto si¢
z nimi nie zgadzam, ale to, co robig, ro-
big wspaniale i chetnie ich stucham.
Czasami ludzie maja zludzenie, Zze moje
interpretacje sa szybkie i ryzykowne.
Tylko czesciowo moge si¢ z tym zgodzic.
Dla muzyki jestem moze kim$ takim
jak Quentin Tarantino dla filmu. Nie
znaczy to jednak, Ze nie potrafie, czy nie
chce tworzy¢ spokojniejszej atmosfery
i fagodniejszych brzmien. Dowodem na
to jest moja wersja Bachowskiej mszy
h-moll.

To prawda. Za to jej przeciwienstwem
jest zagrany w tempie pociggu TGV
»Mesjasz”.

Nagranie ,Mesjasza” powstawalo dos¢
dawno temu i w trudnym czasie. Orygi-

nalnie miato by¢ jedynie $ciezka dzwie-
kowg do filmu i nie planowano wydania
go samodzielnie. Bylbym szczesliwy,
mogac zarejestrowaé dzi§ to oratorium
na nowo. Byloby znacznie spokojniejsze
i z wigkszym oddechem.

Czy dzi$ moze sie nam jeszcze
trafi¢ taki geniusz, jak Mozart,

Bach czy Beethoven? | czy zostanie
doceniony?

Dobrze pan wie, ze odpowiedz brzmi:
nie. Ale czemu tak jest, nie wiem. Wyko-
nuje¢ duzo muzyki wspolczesnej i pozna-
je ludzi, ktérzy ja robia. To talenty,
ale nie geniusze. By¢ moze wynika to
z dziwnego statusu muzyki powaznej
w XXI wieku. Gdybym mial szukaé
geniuszy w dzisiejszej sztuce, to najpre-
dzej znalazlbym ich w $wiecie filmu
— Stanley Kubrick, Charlie Chaplin, Ro-
man Polanski. To oni wynalezli zupelnie
nowe formy ekspresji. Wéréd kompozy-
toréw jest dzi§ tyle réznych stylow,
koncepdji i tyle wzajemnych sporéw, ze
trudno znalez¢ kogos, kto przekonalby
do siebie ludzi, nie budzac watpliwosci.
By¢ moze kiedy$ pojawi si¢ nowy Mo-
zart. Na razie musimy si¢ cieszy¢ tymi,
ktérych mamy.

We Francji bardzo cenimy Pendereckie-
go, a jeszcze bardziej Bouleza. Samo wy-
moéwienie jego nazwiska robi wrazenie
podobne jak wezwanie $w. Marii Magda-
leny. Wszyscy niemal klekaja z podziwu
i szacunku. I dzieje si¢ tak mimo tego,
ze jego tworczos¢ jest bardzo indywidu-
alna i kompletnie niekomercyjna. Nikt
przeciez nie bedzie gwizdal na ulicy ,Le
marteau sans maitre”.

Jaki sprzet hi-fi ma pan w domu
i czego na nim sfucha?

Moje zycie to w znacznej czgsci czas spe-
dzony w podrézy. Bywa, ze dwa tygodnie
w miesigcu jestem poza domem. Jedno-
cze$nie stucham wielu plyt. Przygotowu-
jac wykonanie jakiego$ dziela, chetnie
poznaje inne interpretacje, zanim wykry-
stalizuje sie moja wlasna wizja.

Jaki§ czas temu odkrylem urzgdzenia
marki Tivoli Audio i wcigz nie moge sie
nadziwi¢, jak w tak matym pudelku uda-
to si¢ zamkna¢ tak bogate brzmienie.
Jednoczesnie sg to tak pigkne przedmio-
ty, ze pasujg praktycznie do kazdego
wnetrza i dodajg mu klimatu. Mam spo-
ry dom, a w nim kilka tych wspaniatych
urzadzen. Czesto tez zabieram je w po-
dréz. Kiedy$ zdarzylo si¢ jednak, ze za-
pomniatem odtwarzacza Tivoli, a musia-
tem postucha¢ nagranego materialu
i wybra¢ wersje przed ostatecznym mon-
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tazem. Kupilem wtedy odtwarzacz Bose
i poza tym, ze brzmial kompletnie ina-
czej, to jeszcze niezwykle glosno. Spraw-
dzil si¢ jednak jako dobrej klasy zrédlo
i pomégt mi oceni¢ jako$¢ brzmienia
tamtej realizacji.

Glosniki Bose podiaczylem tez do moje-
go komputera i musze stwierdzié, ze
oferujg chyba najbardziej eleganckie
i pelne brzmienie, jakie slyszalem z tego

typu zrodel. Poza tym mam w domu
zestaw stereo firmy Rega. Brzmi bardzo
analitycznie i to mi odpowiada.

Przejscie z duzej wytworni DG

do stosunkowo matej Naive to rzadko
spotykany krok u artystéow panskiego
formatu. Zdradzi pan powody

tej decyzji?

Gdy zaczynalem karierg, zostalem zaan-
gazowany przez najwieksza wowczas
francuska wytwornie plytowa — Erato.
Dzi$ role lidera we Francji przejela wta-
$nie Naive, nie jest wiec az taka mala.
Poza klasyka wydaje sporo plyt z lzej-
szym repertuarem i niezle na tym zara-
bia.

Wisrdd artystow wspolpracujacych z Na-
ive sg m.in. Carla Bruni i Marianne
Faithfull. Nie moge na razie zdradza¢
szczeg6low, ale w najblizszych miesia-
cach szykuja si¢ kolejne transfery wiel-
kich gwiazd $wiatowego formatu wtasnie
do tej wytworni. Z Deutsche Grammo-
phon odszedlem, poniewaz zalezy mi,
by moéc widzie¢ i poznawa¢ ludzi, dla
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ktérych pracuje. Nie chce byé widzem
baletu menedzeréw, ktérego obsada
zmienia si¢ co miesigc, ani czu¢ na sobie
oka wielkiego brata, ktéry siedzi za biur-
kiem gdzie§ w Nowym Jorku i wydaje
kompletnie niezrozumialte, a zarazem
niepodwazalne decyzje. Oczywiscie do-
ceniam lata naszej wspolpracy. Gdy
zaczynalem, bylem bardzo dumny
i szczesliwy, ze moge by¢ czescig tak zna-
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nej wytwdrni, ale zycie idzie naprzod.
Dzi§ mam inne priorytety.

Co jest wyjgtkowego w Naive?

Jedna z najwazniejszych cech tej wytwor-
ni jest przekonanie, ze plyta powinna nie
tylko zawiera¢ pickna muzyke, ale tez
zosta¢ wydana w réwnie pigknej opra-
wie. Ich oktadki i ksigzeczki sg wspaniale
ilustrowane i wydane z najwyzsza staran-
noscig. Chodzi o to, by kupowanie plyty
upodobni¢ do nabywania ksigzki. Nie-
dlugo na rynku ukaze si¢ moje kolejne
nagranie dla Naive, zawierajgce kompo-
zycje trzech tworcéw, ktérych rocznico-
we daty przypadaly w tym roku — Hayd-
na, Purcella i Haendla. To takze co$ nie-
zwyklego, bo szefowie wielkich wytwdrni
praktycznie nigdy nie zgadzajg sie, by na
jednej plycie pokazywal repertuar roz-
nych kompozytoré6w. W Naive nie ma
tego problemu. Wazniejsza jest sztuka
niz marketing.

Dzi$ wszyscy widzg w Marcu
Minkowskim dyrygenta, ale przeciez

zaczynat pan kariere od gry na fagocie.
Nie teskni pan za nim?

Przez 15 lat nie tesknilem w ogodle. Ale
w ubieglym roku zgodzilem sie wystgpi¢
z okazji jubileuszu jednego z kolegow,
z ktérymi kiedy$ gralem w kwartecie. To
bylo fantastyczne przezycie! Pét roku
pozniej zdecydowalismy sie zagra¢ pelny
koncert. Balem si¢ jak diabli, ale wyszto
dobrze. Idac za ciosem, przygotowuje
»Koncerty brandenburskie” Bacha z mo-
ja orkiestrag Les Musiciens du Louvre,
ktéra bede dyrygowal, grajac jednocze-
$nie partie fagotowg. Oczywiscie zbyt
wiele lat minelo, abym si¢ zdecydowal
na kariere solowa i wykonywanie kon-
certow fagotowych, ale partie orkiestro-
we to co$, w czym znéw odnajde sie
Z przyjemnoscig.

Jak widzi pan przyszto$¢ wykonawstwa
muzyki dawnej? Mieli$my juz
»Mesjasza” na zespot 100-osobowy

i na 20-osobowy. Co nas czeka?

Angielska tradycja wykonawstwa orato-
riéw Haendla w XIX wieku zna przypad-
ki, kiedy ,Mesjasza” $§piewalo nie 100, ale
nawet 5000 ludzi. Z drugiej strony nie-
ktérzy po prostu przesadzaja. Zespoly
tak male jak 20 0s6b nie byly nigdy przez
Haendla wykorzystywane. Do tego chet-
nie zatrudnial tych samych $piewakdw,
ktorzy wykonywali dziela operowe, wiec
ich glosy na pewno nie byly ciche ani de-
likatne. Dzi$ staramy si¢ dotrze¢ jak naj-
blizej do oryginalnej idei kompozytora.
Do tego, jak sobie wyobrazal dzieto, kté-
re tworzy. To jak odnawianie starych
budynkéw albo obrazéw. Zyjemy w cza-
sach, w ktorych ludzie lubig si¢ odnosi¢
do historii. By¢ moze robimy to przez
pryzmat wspolczesnej wiedzy, ale idgc
z duchem tamtych czaséw i okolicznosci.
Jesli zdecydowalem sig zrobi¢ Bacha, po-
wierzajac partie choéralne pojedynczym
$piewakom, to dlatego, ze z dokumen-
tow wiemy, iz kompozytor nigdy nie
dysponowal prawdziwym chérem. Mial
tylko kilku $piewakéw i z nimi musiat
pracowa¢ nad kantatami, oratoriami
i pasjami.

Jak przebiega nauka polskiego?
Obiecat pan szybko go opanowacé?

Wstyd i hanba po prostu. Mam pokazny
zestaw ksigzek do nauki, ale kompletnie
nie miatem czasu si¢ za to zabra¢. Wierze
jednak, ze taki moment nadejdzie. Polscy
wspolpracownicy na pewno nie dadzg mi
spokoju. Prosze mi zyczy¢ powodzenia!

Trzymam kciuki i dzigkuje za rozmowe!



