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Osobliwe piosenki

Hanna Milewska

Wspotczesna muzykologia od poczgtku lat 70.
XX wieku, kiedy to zaczeta dostrzegac obszar
Mmuzyki popularnej, ma problem ze wskazaniem
narzedzi odpowiednich do jego badania.

radycyjne metody s3 nastawione

na analizowanie partytury, czyli

graficznego, maksymalnie szcze-
golowego zapisu projektu, przeznaczo-
nego do realizacji dzwigekowej przez do-
wolnego wykonawce. Muzykolog bada
elementy dzieta muzycznego, ujete
w nutach i dodatkowych oznaczeniach,
takie jak: rytm, metrum i tempo, melo-
dia i harmonia, barwa dzwigku, dynami-
ka i artykulacja, instrumentacja i archi-
tektonika. Aby scharakteryzowa¢ symfo-
ni¢ Haydna, muzykologowi wystarczy
wydruk partytury.

Kto$, kto nie jest
biegly w czytaniu
nut i teorii muzyki,
poznaje dane dzie-
o ,ze stuchu” - na
koncercie lub z plyty.
Natomiast w przy-
padku wspodlczesnej
muzyki popularnej,
zwlaszcza rockowej,
partytura jest czyms$
malo istotnym i, gdy-
by nie wymogi prawa
autorskiego, dla wie-
lu twoércéw bylaby
wrecz zbedna. Nie-
jednokrotnie zapis
nutowy sporzadza si¢
ex post, na ogot w wersji zredukowanej
do linii melodii, z zalaczonymi stowami
piosenki.

W takiej wersji, z dodatkiem prostego
akompaniamentu fortepianowego i, opcjo-
nalnie, podstawowych chwytéw gitaro-
wych, wydano wybdr piosenek Depeche
Mode z pierwszej dekady dziatalnosci bry-
tyjskiego zespotu (,Depeche Mode Antho-
logy”, Arrangements E Metis, New York-
London-Sydney 1991).
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Zespot Depeche Mode w latach 80. XX wieku

Wena i technika

Kiedy badamy kompozycje rockowa,
naszym podstawowym materiatem do
analizy jest nagranie plytowe — konkret-
na interpretacja. Menu elementéw dzieta
muzycznego zostaje poszerzone o takie
pozycje, jak chocby: charakterystyka bar-
wy glosu wokalisty, rodzaj przetwornikow
gitarowych czy czas poglosu. Jestesmy
skazani na zglebianie wersji ,do stucha-
nia” nie tylko z braku pelnego zapisu nu-

towego. Po prostu, musimy analizowac¢ te
wersje, poniewaz projekt utworu jest jed-
nocze$nie realizacja/interpretacja, a kom-
pozytor (niejednokrotnie bedacy rowniez
autorem tekstu) najczesciej jest wyko-
nawcg zarejestrowanej piosenki — jednym
z instrumentalistow lub wokalistg.
Komponowanie odbywa si¢ w studiu,
wyposazonym w aparature elektronicz-
ng i polega przede wszystkim na ekspe-
rymentowaniu z brzmieniami, obrdbce
glosu ludzkiego i dzwieku instrumentéw
akustycznych oraz dodawaniu innych
dzwiekéw przetworzonych. Brian Eno,
od poétwiecza jeden z najaktywniejszych
uczestnikow $wiatowej sceny rockowej,
zauwazyl, ze magnetofony wielo$ciezko-

we stworzyly mozliwos¢ ,,addytywnego”
podejscia do procesu rejestracji dzwigku,
a tym samym - komponowania od razu
w studiu nagraniowym. Kompozytor
moze pracowal bezposrednio z dziwie-
kiem i ksztaltowa¢ ostateczng wersje
utworu, nie narazajac wizji brzmieniowej
na straty (,Studio jako narzedzie kom-
pozytorskie”, przel. J. Kutyla, w antologii
»Kultura dzwieku. Teksty o muzyce nowo-
czesnej, Gdansk 2010).

Swobodny proces tworczy, ograniczo-
ny z jednej strony wyobraznig akustycz-
na kompozytora, z drugiej za§ - mozli-
woséciami techniki, ma kres w postaci
nagrania. Nagranie podlega reprodukcji
i dystrybucji, a odbiorca poznaje je ,ze
styszenia”. Badacz takze. Powtdrzmy: tu
nie wystarczy skrupulatne omowienie
wymienionych wczesniej klasycznych
elementéw analizy muzycznej. Muzy-
kolog Allan Moore twierdzi, Ze badanie
muzyki popularnej nalezy zaczyna¢ od
zorientowania sie, jak dany utwor brzmi
(»Analysing Popular Music”, Cambridge
2003).



Depeszowy idiom

W kontekscie dorobku Depeche Mode
powyzsze rozwazania majg gleboki sens,
poniewaz grupa nalezy do nurtu elektro-
nicznego muzyki rockowej (new romantic,
alternative dance, synth pop, dark wave),
w ktorym kreacja nie istnieje bez tech-
nologii. Wspoélzatozyciel zespotu, Martin
Gore, méwi o jednym z producentow:
»On po prostu widzi brzmienie w swojej
glowie, jakby to byl obraz. [...] Ja tego nie
potrafig. Musze wszystko wyprobowac. Je-
$li co$ mi pasuje, to to zostawiam, a jesli
nie, to wyrzucam.” (S. Malins, ,Depeche
Mode. Biografia’, thum. K. Paluch, Poznan
2004). Czlonkowie zespolu postuguja sie
powszechnie uzywanymi przez zespoly

Prostota piosenki ,,Somehody”.

rockowe gitarami elektrycznymi i instru-
mentami perkusyjnymi (na rézne sposoby
przetwarzajac brzmienie wyj$ciowe) oraz
innymi instrumentami (bezceremonial-
nie deformujac np. brzmienie saksofonu —
odtworzone od tylu brzmi jak ryk stonia),

jednak najwazniejsze miejsce w ich in-
strumentarium zajmuja nowoczesne syn-
tezatory i technika samplingu dzwiekow
pozyskanych ze zrédel pozamuzycznych.
To tak zwane ,brzmienia znalezione”
w codziennej rzeczywisto$ci — odglos me-
talu uderzanego mtotkiem na ztomowisku,
stukot preta o betonowe konstrukcje, od-
glos krokow, syk dezodorantu i mndstwo
innych sonorystycznych wynalazkow.
»Samplowaliémy akustyczne brzmienie
$wiata” - tak te otwarto$¢ stuchows opisu-
je jeden z producentéw nagran Depeche
Mode.

W ciggu 35 lat istnienia zmienial sie
sklad grupy, a kolejne plyty swiadcza
o ewolugji jej tworczosci. Mimo wszelkich

zmian, daje si¢ jednak zauwazy¢ pewien
zestaw cech, stabilny i wyrazisty na tyle,
ze styl zespolu jest jednym z najlepiej
rozpoznawalnych na mapie europejskie-
go rocka elektronicznego.

Gros repertuaru Depeche Mode sta-
nowiag kompozycje wokalno-instrumen-
talne. Liczba utworéw instrumentalnych
nie przekracza dziesieciu (na okoto 130
pozycji zarejestrowanych na longplayach),
przy czym tylko kilka to oryginalne kom-
pozycje, a reszta — zremiksowane instru-
mentalne wersje piosenek.

Charakterystyczna, tatwa do zidentyfi-
kowania jest barwa glosu wokalisty, Da-
vea Gahana - zimna, ostra, lekko nosowa.
Czasem wspiera go Martin Gore; w nie-
licznych piosenkach to Gore wystepuje
jako glowny wokalista, a jego gltos, o wyz-
szej skali i jasniejszej, miekszej barwie niz
glos Gahana, réwniez nalezy do znakéw
rozpoznawczych Depeche Mode. Partie
chéralne w niektdrych aranzacjach uzy-
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skiwane s metoda studyjnej multiplikacji
i przetworzenia gloséw. Grupa przywiazu-
je wage do tekstow, z biegiem lat nawet co-
raz wigksza, natomiast w poszczegolnych
utworach strona wokalna nie dominuje
- stanowi tylko jeden z réwnorzednych
sktadnikow sonorystycznej uktadanki.

W pejzazu akustycznym linia wokalu
rozbrzmiewa na drugim planie, a natu-
ralne brzmienie glosu bywa poddawane
zabiegom deformujacym. Piosenki nie
zaczynaja si¢ i nie koncza partig wokal-
ng; fragmenty $piewane s3 przedzielane
dlugimi odcinkami instrumentalnymi,
amelodie s3 proste, oparte na interwatach
o matych rozpietosciach i na powtarzal-
nosci nieskomplikowanych schematéw

Kadr z teledysku
»Pimpf” w rezyserii
Antona Corbijna

Muzykolodzy
analizujg pop. 2]
melodyczno-rytmicznych. Z punktu wi-
dzenia relacji melodii i tekstu, piosenki
Depeche Mode majg na ogol budowe
zwrotkows.

Intrygujacy efekt brzmieniowy jest wy-
nikiem nie tyle przemyslanych rozwiazan
harmonicznych (tu zespolowi nie zalezy
na oryginalnosci), co charakterystycznego
bogactwa inwencji w dziedzinie wykorzy-
stanych ,brzmien znalezionych”, chocby
takich jak sygnal telefonu, strojenie radio-
odbiornika, bicie serca, oddech, syrena
statku etc.

W piosenkach przewazaja tempa umiar-
kowanie szybkie i szybkie (allegretto,
allegro, vivace — wskazania metronomu
miedzy 120 a 160). Wystepuje wylacznie
metrum dwudzielne. Elektroniczna per-
kusja dyktuje perfekcyjnie réwny rytm.
Jak wspomina jeden z producentdw, czlon-
kowie angielskiej grupy mieli obsesj¢ na
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punkcie rytmu; idealem w tym wzgledzie byt
dla nich robot. Zmiany tempa (zwolnienie,
przyspieszenie) nie nalezg do srodkéw wyra-
zu stosowanych w utworach Depeche Mode.
Podobny brak zainteresowania wykazuja
muzycy wobec zmian dynamiki - crescenda
i diminuenda uzywaja nader oszczednie.

Piosenki Depeche Mode maja budowe
warstwowa. Kolejne warstwy sonorystycz-
ne przyrastaja co kilka, kilkanascie taktow,
tworzac coraz bogatsze wspotbrzmienie.
Najwazniejszy jest fragment poczatkowy —
fundament rytmiczny (tzw. loop), a zarazem
warstwa dzwiekowa wyznaczajaca klimat ca-
tego utworu.

Na tropie osobliwosci

Powyzej sporzadzono swoisty portret
pamieciowy typowej pozycji z dorobku ze-
spotu Depeche Mode. Kilka kompozycji nie
pasuje do tego modelu. Zawierajg one cechy
osobliwe, czyli - zgodnie z definicja stow-
nikowa - ,zwracajace uwage; nie takie jak
inne, szczegdlne, wyjatkowe, nadzwyczajne,
niezwykle, zadziwiajace; dziwaczne”. Oso-
bliwosci w tych piosenkach dotycza réznych
elementow i, trawestujac kolokwialne okre-
$lenie, rzucaja sie w uszy.

Najwigcej odstepstw od regul znajdzie-
my przypuszczalnie w ,,Somebody” (1984
- album ,Some Great Reward”). Trudno
o bardziej ascetyczng aranzacje — glos solo
z towarzyszeniem fortepianu. Brakuje dyk-
tatu bezwzglednej, nieomylnej perkusji
elektronicznej — a wiec fraza jest ksztattowa-
na swobodnie, elastycznie, zgodnie z fizjo-
logia oddechu. Glos staje si¢ przedluzeniem
mowy - idealnym narzedziem kameralnej,
prywatnej wypowiedzi. Spiewa autor muzy-
ki i stow, Martin Gore.

Tekst mowi o tgsknocie za czysta, bezinte-
resowng miloscig. Bohater marzy o niej skry-
cie, lecz z drugiej strony wie, ze daleko mu do
ideatu i czulby sie obco w $wiecie, w ktérym
jego marzenie by si¢ spelnilo. Cukierkowa
interpretacja ociera si¢ o kicz typu ,Modli-
twa dziewicy’, ale jest to zabieg zamierzony —
im wigksza idealizacja, tym wigkszy kontrast
z innymi piosenkami i, jednoczesnie, wigk-
szy dystans do wykreowanej wizji. W wersji
plytowej pastelowy koloryt aranzacji dopel-
niony zostat dyskretnymi ,,brzmieniami zna-
lezionymi” - odglosami portu, krzyku mew
i bicia serca. Pracujac nad tym nagraniem
w studiu, Gore, 6w ,,cherubinek i barbarzyn-
ca w jednej osobie”, $piewal nago, zeby wrecz
fizycznie zblizy¢ sie do Natury.

Glos i fortepian stanowig réwniez budu-
lec tkanki dzwiekowej ,Sometimes” (1986
- album ,,Black Celebration”), jednakze tu-
taj mamy do czynienia z aranzacja znacznie
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MUSIC FOR THE MASSES

Oktadka CD

Jedna z najstynniejszych ptyt:
»Music for the Masses™

Album ,,Some Great Reward”

»Songs of Love and Devotion”
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bardziej wyrafinowang. Nakladane na siebie
z regularnym przesunigciem czasowym trzy
$ciezki wokalne (powtarzajace motywy me-
lodii w progresji wznoszacej, rzec by mozna:
wniebolotnie) stwarzajg pozor spiewu cho-
ralnego, a dodany duzy poglos poteguje aure
chéru anielskiego. Bohater piosenki probuje
opisa¢ niesamowite uczucie lekkosci, ktorego
»czasami, tylko czasami” do$wiadcza - by¢
moze po zazyciu narkotykéw. Dla Depeche
Mode nietypowe jest wokalne tzw. intro pio-
senki. Tytulowe slowo ,sometimes”, za$pie-
wane chorem (sampling), sktada si¢ z dwoch
sylab w interwale tercji malej w goére - tym
samym powstaje napiecie, oczekiwanie. Roz-
wigzanie pojawia si¢ w ostatnim takcie (tzw.
outro) - te same dwie sylaby za$piewane
chérem w interwale sekundy malej w dét, na
tonike. Masywne brzmienie tych dwoch krot-
kich choéralnych fragmentéw przywodzi na
mys$l bogata aranzacje przeboju muzyki pop
»Everyboody Loves Somebody Sometimes”
Deana Martina, natomiast partia fortepianu
pobrzmiewa echem akompaniamentu protest
songu ,Imagine” Johna Lennona. Zaiste, tro-
py wiodace bardzo daleko od szufladki rocka
elektronicznego, w ktorej na co dzien mieszka
Depeche Mode.

Osobliwoscig utworu ,,Judas” (1993 - al-
bum ,Songs of Faith and Devotion”) jest jej
plastyczny, sugestywny pejzaz akustyczny.
Najpierw oszalamia stuchacza rozmach prze-
strzeni, w ktorej donosnie rozlega si¢ jakis
spreparowany instrument dety. Jego dzwiek
przypomina troche szkockie dudy, jest jednak
nieco nizszy i bardziej donosny. Nasuwa sko-
jarzenia z szofarem, biblijnym rogiem, sto-
sowanym w liturgii judaizmu. Wspomniani
w tekscie piosenki (w ironicznej liczbie mno-
giej) Judasz i Tomasz to wszak postaci z Pisma
Swietego. Reinkarnacje ich postaw spotykamy
na swojej drodze wcale nierzadko. Deta partia
solowa jest jak glos nawotujacy do swietosci
czy moze po prostu do przyzwoitego zycia.
Krajobraz dzwiekowy zmienia si¢ raptow-
nie na ponad minute przed koricem utworu.
Przestrzen nagle zaciesnia si¢ wokot bohate-
ra. ,Szofar” milknie, a zamiast niego stycha¢
tylko zdyszany oddech kogo$ przerazone-
go, osaczonego przez zlowieszcze gitarowe
ostinato.

W ,,Shouldn’t Have Done That” (1982 - al-
bum ,,A Broken Frame”) zwraca uwage mi-
sterna konstrukcja odcinkowo-lfancuchowa.
Kilkutaktowe fragmenty wokalne a cappella
i wokalno-instrumentalne przeplataja sie
z instrumentalnymi. Frazy instrumentalne
lub rytmiczne odglosy krokéw wystepuja
niekiedy w dwdch kolejnych odcinkach, ze-
spalajac je jak ogniwa tancucha. Uderza kon-
trast pomiedzy brutalng regularnoscia marsza



a infantylnym motywem pozytywki - to
muzyczna wyktadnia prawdy zyciowej za-
wartej w tekscie: z grzecznych dzieci wy-
rastaja niegrzeczni politycy.

,Pimpf” (1987 - album ,,Music for the
Masses”) jest przyktadem utworu wokal-
no-instrumentalnego bez stow. Synte-
zatorowy chér w $rodkowym fragmen-
cie powtarza dwie asemantyczne sylaby,
brzmiace jak grozne zawolanie do zwar-
cia szeregéw, okrzyk bojowy. Tytul-pro-
gram oznacza najmlodszego czlonka
Hitlerjugend. Kompo-
zycja Martina Gorea,
portretujaca proces wta-
piania sie jednostki
w totalitarng mase, byla
pomyslana jako protest
przeciwko faszyzmowi.
Dla polskich fanéw De-
peche Mode ,Pimpf”
stal si¢ hymnem. Glow-
ny, szesciodzwigkowy te-
mat utworu przypomina
fakturg i brzmieniem kla-
syczng muzyke organowa,
zwlaszcza preludia Jana Se-
bastiana Bacha. ,,Bachow-

skie brzmienie” stuzy w tym przypadku
za symbol kultury niemieckiej, w pewnej
epoce uwiklanej w zwigzki z nazizmem.
Barokowa stylizacja muzyczna (a nale-
zy do niej réwniez kunsztowne fugatowe
prowadzenie tematéw w ramach kolejno
przyrastajacych warstw dzwigkowych)

Biografia
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Mallinsa
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stanowi o sonorystycznej osobliwosci
»Pimpfa’, za$ uniwersalne, pacyfistyczne
przestanie dodatkowo czyni ten utwor
wyjatkowym w tworczosci grupy.

Odbiér przez stuchaczy nie znajacych
znaczenia tytutu i genezy ,,Pimpfa” moze
skadingd prowadzi¢ na zabawne inter-
pretacyjne manowce. Pewna gimna-

zjalistka, poszukujaca porady
internautéw w sprawie oprawy
muzycznej szkolnej inscenizacji

»Dziadow” Mickiewicza, otrzy-

mala nastepujaca odpowiedz

kolezanki: ,Mysle, ze muzyka
klasyczna bedzie odpowied-
nia. Co$ stopniujacego napiecie,
moze Bach? Jest réwniez catkiem
niezty utwoér instrumentalny
Depeche Mode ,,Pimpf”, mozesz
obczaic.”

Powyzsze spostrzezenia poczy-
niono, podkreslmy ,ze styszenia’,
z analizy nagran plytowych. Mu-
zyka Depeche Mode dociera do
stuchaczy takze poprzez teledyski
i koncerty. I tam tez mozna by tropi¢ oso-
bliwosci, ale pozostawmy to juz innym
badaczom.
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