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Hanna Milewska

W niedawnej rozmowie z Aleksandrem Laskowskim
na temat znaczenia gatunku opery Thomas Ades
powiedziat: ,Uwazam, ze opera jest niezwykle
wazna, najwazniejsza w zyciu”. Mimo takiej

deklaracji, najwybitniejszy zyjgcy kompozytor brytyjski,

dzis, w wieku 44 lat, ma w dorobku zaledwie
dwie opery (,Powder Her Face” z 1995 roku
oraz ,Burze” wedtug Szekspira z 2003).

Tym wiekszg wage nalezy przywigzywac

do kazdego z jego scenicznych dziet.

iedy w 1995 roku pojawila si¢
szansa wystawienia kame-
ralnej opery (kilkuosobowa
obsada wokalna, kilkunastoosobowy ze-
sp6t instrumentalny), Adés od razu wie-
dzial, ze rzecz musi dotyczy¢ problemu
wazkiego spotecznie, aktualnego i dys-
kutowanego. Zaproszony do wspolpracy
Philip Hensher, dziennikarz i prozaik,
dookreslit tak ogolnie sformulowany
temat. Tre$cig jedynego w swej twor-
czosci libretta Hensher uczynil biogra-
fie Margaret Campbell, ksieznej Argyll
(1912-1993), brytyjskiej skandalistki
i celebrytki. Kiedy Ades stawial pierw-
sze nuty w partyturze, opinia publicz-
na Wielkiej Brytanii wcigz wspominala
niedawno zmarlg arystokratke, ktdrej
zyciorys splotl sie z przemianami oby-
czajowymi i rosnacg rola mass mediow
w spoleczenstwie Albionu. Byla boha-
terka kultury masowej, pisano o niej
piosenki, uwazano za ikone mody.
Margaret Whigham, cérka bogatego
szkockiego przemyslowca, odebrata edu-
kacje w elitarnej amerykanskiej szkole
z internatem. Burzliwe Zzycie erotyczne
zaczela jako pigtnastolatka, po sekret-
nym romansie przeszta aborcje, potem
zerwala zareczyny z ksieciem Warwick.
Okrzyknieta najpiekniejsza partiag w Zjed-
noczonym Krolestwie, wyszla za maz za

HieFi i Muzyka 6/15

amerykanskiego golfiste Charlesa Sweeny
(ceremonia $lubna sparalizowala ruch
w Londynie), urodzila dzieci i wydawato
sie, ze jest juz kobieta wzglednie ustatko-
wang, az do chwili, gdy spadla z wysokosci
dwunastu metréow do szybu windy. Wy-
padek odebral jej wech i rozbudzil chory
apetyt seksualny. Karuzela kochankéw
i opinia ladacznicy doprowadzita do roz-
wodu z Charlesem, lecz nie zniechecila
kolejnego kandydata na meza. Ian Doug-
las Campbell, ksiaze Argyll, sam byt roz-
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pustnikiem i tolerowal niewiernos¢ zony,
ale na widok eksceséw malzonki uwiecz-
nionych na fotografiach zazadat rozwodu.
Pranie brudéw Campbelléw wywotalo
ekscytacje nie tylko prasy bulwarowej,
lecz takze samego trybunatu.

Potepiona Margaret nadal podsycata
zainteresowanie swoja osoba. Wydata
wspomnienia, wystapita w popularnym
talk-shaw. Z czasem jej fortuna stop-
niala. Eksmitowana z hotelu, zmarta
w domu opieki i zostala pochowana
u boku pierwszego meza.

Ostatni dzien pobytu w hotelowym
apartamencie to dzien najwiekszego

Wampir seksu na towach
fot. Krzysztof Bielinski

upokorzenia i najwiekszej samotnosci
kobiety. Dwie sceny opery, pierwsza
i ostatnia, rozgrywaja sie wlasnie wtedy.
Pozostatych sze§¢ opowiada chronolo-
gicznie o zyciu bohaterki. Narratorem
jest muzyka, zmienna jak tres¢ opo-
wiedci: szlagiery lat 30., tanga — symbol
witalnego erotyzmu (cytaty z Piazzol-
li i Gardela), pastisze i persyflaze (od
Mozarta do Berga); bogactwo efektow
brzmieniowych (zwlaszcza pomysto-
we uzycie réznorodnych instrumentéw



detych i perkusyjnych) i wykorzysta-
nie mozliwodci glosu ludzkiego (szept
i krzyk, kantylena, koloratura i Sprech-

gesang).
Opera Adesa jest znakomitym ,stu-
chowiskiem” - na podstawie warstwy

muzycznej mozna sobie wyobrazi¢ kli-
mat wielkiego miasta, akt uwodzenia
i spelnienia, przebieg procesu sadowego
czy intymny monolog.

Solisci wystepujacy w warszawskim
spektaklu, oprocz teatru glosow, kreujg
teatr sugestywnych postaci. Troje sposrod
czworga $piewakow weiela sie w wiecej niz
jednego bohatera. Odtwdrczyni roli gtow-
nej, mezzosopran Allison Cook, potrafi
znakomicie zad$piewal i zagra¢ zaréwno
postuszna dziewczynke, ktéra wieczo-
rem obowiazkowo szczotkuje wlosy, jak
i wampa zadnego seksu tu i teraz, cho¢-
by na masce samochodu przy stacji ben-
zynowej (w libretcie mowa o uwiedzeniu
kelnera w hotelu); celebrytke, domagaja-
cg si¢ niepodzielnej uwagi prezenteréw
telewizyjnych, jak i staruszke-bankrutke,
opuszczong przez wszystkich (scena budzi
skojarzenia cho¢by z monologiem Hrabi-
ny z ,,Damy Pikowej”).

»Powder Her Face” to w dorobku
Mariusza Trelinskiego kolejna insceni-
zacja poswiecona przegranym kobie-
tom. Kolejny, napisany na operowym
pergaminie, traktat o blichtrze kariery,
przemijaniu popularnosci i gasnieciu
urody; o bolu samotnosci w $wiecie
modd i gadzetéow. Samobdjczyni Eury-
dyka w uwspoélcze$nionej opowiesci
Glucka, altruistka Violetta w ,Travia-
cie”, zamknieta w lodzie traumy Tu-
randot czy, w najnowszym dokonaniu,

Margaret Campbell bladzaca noca jak
wampir wokol sex shopow, aby wyssac
miltos¢ z oplaconego obiektu pozadania
- wszystko to sa epizody jednej histo-
rii, rezyserowanej przez Trelinskiego
w teatrach $wiata. Widzowie staja sie¢
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wspoluczestnikami dramatu. W ,Pow-
der Her Face” doslownie siedzg na sce-
nie, a bohaterka przechadza si¢ wéréd
nich.

Dzieto Adesa, wbrew tytulowi (,,Upu-
druj jej twarz”), jest opera, ktdra $ciera
puder z oblicza ,spoteczenstwa spekta-
klu”, jak brzmi tytul stynnej ksigzki Guy
Deborda. Bo opera dzi§ moze szybko
reagowa¢ na najnowsze zjawiska poli-
tyczne i kulturowe. Opiewa¢ znane 0so-
by, niedawno zmarte lub wciaz zyjace.

W USA John Adam skomponowat utwo-
ry o prezydencie Nixonie czy porwaniu
statku przez terrorystow. W Polsce -
Katarzyna Glowicka o Jacqueline Ken-
nedy. Planowano nawet opere¢ o trans-
seksualistce Annie Grodzkiej. Libretto
mieli napisa¢ Piotr Pacewicz i Marta
Konarzewska, muzyke - Antoni Ko-
masa-Lazarkiewicz. Rezyserowa¢ mial
Michat Znaniecki, a wydarzenie mialo
mie¢ miejsce w Warszawskiej Operze
Kameralnej w listopadzie 2014. Na po-
myséle sie skonczyto. Opinia publiczna
(z blogostawienstwem artystow WOK)
ukrecita mu feb.

A moéwiac delikatniej: upudrowata mu
twarz. Zabojczg warstwa pudru.

Plakat (proj. Adam Zebrowski)

Premiera: 9 maja 2015

Teatr Wielki — Opera Narodowa
Thomas Adés: Powder Her Face.
Opera kameralna w dwoch aktach

i 0$miu scenach

Libretto: Philip Hensher
Koprodukcja:

Théatre Royal de la Monnaie
Wykonawcy: Allison Cook,

Kerstin Avemo, Leonardo Capalbo,
Peter Coleman-Wright

Rezyseria: Mariusz Trelinski
Scenografia: Boris Kudlicka
Kostiumy: Marek Adamski
Choreografia: Tomasz Wygoda
Orkiestra Teatru Wielkiego — Opery
Narodowe;j

Dyrygent: Bassem Akiki (premiera);
Alejo Pérez
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