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Zygmunt Krauze

Hanna Milewska

Kompozytor jest z natury samotnikiem, pracuje w odosobnieniu.
Bez osiggniecia tego stanu nie mozna komponowac.

A samotny moge by¢ wszedzie. | jednoczesnie szczesliwy,

bo przeciez samotnosc nie jest odczuciem negatywnym.

Wrecz odwrotnie.

(Zygmunt Krauze w rozmowie z Danielem Cichym, 2008)

tamach ,Hi-Fi i Muzyki”

piszemy na ogét o kom-

pozytorach, $piewakach
i instrumentalistach z przesztosci — odleg-
tej lub bliskiej, lecz stanowiacej zamkniety
rozdzial, przypieczetowany data na na-
grobku. Ma to swoje smutne strony — bo
zawsze zal zgaslego talentu, ale z pewno-
$cig latwiej jest wtedy objac¢ calos¢ zjawi-
ska, dokona¢ syntezy.

Tym razem mamy za zadanie napisa¢
o artyscie cieszacym si¢ pelnig sil wital-
nych i twdrczych - i oby jak najdiuzej
je zachowal. Trudno w tym przypadku
o podsumowanie 75 lat zycia. Sprobuje-
my nakresli¢ szkic portretu; poda¢ gars¢
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faktow i refleksji, zacheci¢ do stuchania
nagran, do wizyty w filharmonii, w te-
atrze - wszedzie tam, gdzie wykonywane
sa utwory Zygmunta Krauzego.

Zawsze w podrozy

Jeden z najpiekniejszych utworéw Krau-
zego nosi tytul ,Podréz Chopina” Opis
nostalgii Chopina, zawarty w jego listach,
czytanych na glos przez aktora, ewokuje
dzwiekowy pejzaz, ztozony ze spiewu cho-
ralnego oraz muzyki wykonywanej przez
ludowych muzykantéw. Biografia kompo-
zytora takze sklada si¢ z podrozy, z dlu-
gich pobytéow poza krajem, ale nostalgia
nie jest nutg dominujacg. Krauze zawsze

Kompozytor po koncercie jego muzyki
w Zagrzehiu, 14.10.2013

Zygmunt Krauze
(fot. M.t.. Gotgbiowski)

wraca do Polski. Takze w momentach naj-
wigkszych zawirowan powojennej historii

podejmowal decyzje zawodowe i osobi-
ste, zadajac sobie pytanie: czy to odetnie
mi droge powrotu? Jakze kuszaca musiala
by¢ dla zdolnego dwudziestoparolatka,
stypendysty zagranicznego wyjezdzaja-
cego z peerelowskiej biedy i szarzyzny,
mozliwos¢ zostania na state we Francji czy
w USA. A jednak, po kazdym pobycie na
stypendium, na goscinnych wykladach,
na wystepach, wracal i wraca.

Weigzjest w podrozy. W 2013 bytlub be-
dzie w Hongkongu i w Madrycie, w Bang-
koku, Bukareszcie i Cincinatti, Zagrze-
biu, Wiedniu i Bratystawie, w Radomiu,
Wroctawiu i Radziejowicach. I oczywiscie
w Warszawie — bo tu mieszka na state, cho¢
mieszkanie Paryzu zlikwidowat dopiero
w tym roku. W Paryzu ma swojego agenta,
wydawce, wielu przyjaciol i zamoéwienia



z zaprzyjaznionych teatréw na muzyke
do spektakli.

Urodzil si¢ na rok przed II wojna,
w Warszawie. Potem mieszkal w Lodzi
i tam ukonczyl liceum muzyczne, ale stu-
diowal juz w Warszawie - kompozycje
u Kazimierza Sikorskiego i gre na forte-
pianie w klasie Marii Wilkomirskiej. Jak
wielu polskich kompozytoréw przed nim
i po nim, przez rok doskonalil warsztat
pod okiem Nadii Boulanger w Paryzu. Od
tej pory jego dzialalnos¢ pobiegla trzeba
drogami: kompozytorska, pianistyczng
i pedagogiczng, a kazda z tych drog rozwi-
dla sie jeszcze na kilka $ciezek.

Mistrz, popularyzator,
organizator

O swojej roli nauczyciela méwi Krau-
ze: ,Bardzo lubig te prace. Moze dlatego,
ze zauwazam niesamowitg réznorodno$é
postaw artystycznych u mtodych adeptow.
Mam takg metode, ze pozwalam na wszyst-
ko. Jedynie utatwiam i pomagam w tym,
aby studenci szli w kierunku takim, jaki so-
bie wybrali. Umacniam ich w pomystach,

ﬁ’arsztat Mm

ktore ich interesujg. Nie naklaniam moich
studentéw do pisania w okreslonym stylu
czy w okreslonej technice’.

Mistrzowskie kursy kompozytorskie za-
czal prowadzi¢ juz w roku 1965. Spotyka
sie ze studentami w réznych krajach, m.in.
w Niemczech, Korei, Chinach, USA. Od
kilku lat jest profesorem dwoch polskich
uczelni - 16dzkiej Akademii Muzycznej
i Uniwersytetu Muzycznego w Warszawie.
Chetnie zasiada w jury konkurséow dla
mlodych kompozytorow.

Pasja Zygmunta Krauzego jest popu-
laryzacja muzyki. Prowadzil cykl audy-
¢ji muzycznych w radiu i TV we Francji,
wspottworzyt filmy o kompozytorach, jest
szefem programowym, a czasem - zna-
komitym prelegentem letniego festiwalu
Ogrody Muzyczne, ktory co roku $cigga
tlumy warszawiakéw i turystéw na dzie-
dziniec Zamku Krolewskiego.

Krauze, nie kryjacy surowych opinii
o stanie polskiej muzyki, z zapatem dziala
na rzecz $rodowiska kompozytoréw i wy-
konawcéw. Przyczynil sie do reaktywacji
Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspol-
czesnej i przez dwie dekady byt jego prze-

wodniczacym. Wspolzaktadal Towarzy-
stwo im. Lutostawskiego.

W pierwszej polowie lat 80., jako do-
radca Pierrea Bouleza w paryskim cen-
trum IRCAM, opracowal program i zor-
ganizowat (z niematymi trudno$ciami, bo
w Polsce trwal stan wojenny) 23 koncerty
kameralne i symfoniczne z muzyka pol-
ska, ktore towarzyszyty wielkiej ekspozy-
cji polskiej sztuki w Centre Pompidou.

Pianista praktykujacy

»~Uwazam, ze kompozytor musi by¢ jed-
nocze$nie wykonawca. I nie tylko wyko-
nawcg, ktory gra w domu. Kompozytor
powinien wystepowa¢ na estradzie. Oba
doswiadczenia si¢ sumuja, napedzaja,
daja sile. Wiec podroéze kompozytora—
—-wykonawcy sg naturalne. Na tym pole-
ga zycie muzyka, to jest wpisane w nature
zawodu.”

Prowadzac kariere solowego pianisty,
w latach 1963-88 Krauze byt réwniez li-
derem Warsztatu Muzycznego — kwartetu
o nietypowym skladzie, z klarnecista Cze-
stawem Patkowskim, puzonista Edwar-
dem Borowiakiem i wiolonczelistg Witol-
dem Galazka. Byl to jeden z pierwszych
polskich zespotow muzyki wspoélczesnej,
ktory stawial na improwizacje. Warsztat
Muzyczny w ciagu ¢wieré¢wiecza dat oko-
fo 300 koncertow na catym $wiecie, a spe-
cjalnie dla zespolu powstalo ponad 100
utworéw, m.in. takich kompozytoréw jak
Kagel, Nyman, Andriessen, Serocki czy
Gorecki.

Kompozytor ,,osobny”

Nieodzalowanej pamieci krytyk An-
drzej Chlopecki nazwal Krauzego kom-
pozytorem ,,0sobnym”, pozostajacym
poza grupami, nurtami i modami muzyki
polskiej.

Kiedy$ w audycji Polskiego Radia Zyg-
munt Krauze opowiadal o muzyce, ktora
darzy sympatig i ktorej stucha z przy-
jemnoscig. Jak przystalo na kompozyto-

Opera ,,Putapka”,
rez. Ewelina Pio
Wroctaw 2011

ra ,osobnego’, takze i tu zaprezentowal
»osobny” gust . Od dziecka lubit piosenki
francuskie. Melodie z kabaretow nucila
mu matka. Jako licealista chodzit do 16dz-
kiej Filmowki na pokazy dawnych filmow
francuskich. Z sentymentem wspomina
piosenke ,W Weronie”, skomponowang
przez Andrzeja Kurylewicza do stéw Nor-
wida, a $piewana przez Wande Warska.
Za niepowtarzalng barwe glosu i poczu-
cie rytmu chwali... Demisa Roussosa.
Wspomina tez, jak podczas pobytu w Pa-
ryzu czesto goécil Aleksandra Tansmana.
Sedziwy polski kompozytor uwielbial do
pdznej nocy graé na fortepianie fokstroty
i tanga.

Otwarto$¢ na roézne obszary muzyki
i sztuki jest cechg charakterystyczng calej
tworczodci Krauzego. Krystyna Tarnaw-
ska-Kaczorowska, autorka monografii
»Zygmunt Krauze. Miedzy intelektem,
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fantazja, powinnoscig i zabawg” (2001),
zgodnie z tytutem ksigzki, wyrdznia cztery
»rozruszniki” tej muzyki. Sam kompozy-
tor na swojej stronie internetowej (Wwww.
zygmuntkrauze.com) stosuje nastepujaca
klasyfikacje i kolejno$¢: muzyka unistycz-
na, muzyka przestrzenna, muzyka stwo-
rzona z innej muzyki, muzyka powrotu do
korzeni, muzyka teatralna, opera, muzyka
fortepianowa.

wystawie Strzeminskiego
i ten moment zawazyl na mojej przyszto-

pos$miertnej

$ci, to znaczy wowczas zrozumiatem, po
pierwsze, ze bede kompozytorem, a po
drugie, zrozumialem, w jaki sposob bede
uprawial swoja muzyke. Nie Strawinski,
nie Bach, nie wielu innych kompozyto-
réw, a wlasnie Strzeminski. Na czym to
polega? Po pierwsze na tym, ze Strzemin-
ski dla kompozytora okazal si¢ dobrym
nauczycielem formy muzycznej. Nikt

Obraz
Wtadystawa Strzeminskiego

Unizm

Klucz do Krauzego. Termin ,unizm”
i kierunek w sztukach plastycznych wy-
myslit Wladystaw Strzeminski - malarz
dziatajacy po wojnie w Lodzi. Strzeminski
uwazal, ze wszystkie miejsca na obrazie sg
réwnie wazne, wiec nie powstaje napiecie,
kontrast; obraz powinien by¢ jednolity
i ptaski. Krauze wspomina: ,,Bytem w 1956
roku, jako uczen Liceum Muzycznego, na

Projekty utworéw unistycznych

w konserwatorium nie powiedzial mi nic
nowego, nic ciekawego na ten temat, a od
Strzeminskiego si¢ tego nauczylem”.
Unizm panuje w twdrczoéci Krauzego
od konca lat 50. do poczatku 60. Chto-
pecki twierdzi: ,Hipnotyczne pigkno tej
muzyki odkrywamy, lub raczej otwieramy

Subiektywny wybor najciekawszych utworéw Krauzego:
»Pie¢ kompozyciji unistycznych” na fortepian (1963)
»Polichromia” na klarnet, puzon, wiolonczelg i fortepian (1968)

»Music Box Waltz for piano” (1978)

~Gwiazda” [wersja I], opera kameralna na dwa soprany, dwa mezzosoprany, alt, saksofon
tenorowy, trabke, perkusje, akordeon, gitarg elektryczng, skrzypce i kontrabas (1981)
»Blanc-rouge/Paysage d’un pays” na dwie masy orkiestrowe dgte,
orkiestre mandolinowa i akordeonowg oraz szesS¢ perkusiji (1985)
»Double Concerto for Violin, Piano and Orchestra” (1985)
»Piec¢ piesni do poezji Tadeusza Rézewicza” na baryton i fortepian (2000)
~Balthazar”, opera w dwoch aktach na solistow, chor i orkiestre (2001)
~Polieukt”, opera w pieciu aktach na solistow, chor kameralny i orkiestre (2010)
»,Podroz Chopina” (,Voyage de Chopin”) na choér kameralny a capella
lub z zespotem instrumentow ludowych (2010)

~Putapka”, opera w jednym akcie (2011)
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sie na nie, kontemplujac muzyczny utwor
jak brzmieniowy obiekt, ktéry trwa, a nie
jak dzwiekowy proces, ktory dazy ku roz-
strzygnieciu”. My$l muzyczna jest prosta,
taka sama na poczatku jak na koncu, nie
rozwija si¢, nie przetwarza. To stabilna
wstega dzwigkowa.

Bez spisywania i publikowania mani-
festow Krauze wyrazal program unizmu
w konkretnych kompozycjach, jak ,,Pie¢
kompozycji unistycznych” na fortepian
(1963), ,Esquisse” na fortepian (1967) czy
»Polichromia” na klarnet, puzon, wiolon-
czele i fortepian (1968). Za-

chowaly sie szkice
»prekompozycyj-
ne” utworéw nie-
napisanych - z tych
projektow widag, jak
blisko muzyka uni-
styczna zwigzana jest
z plastyka.
Monografia
Krzysztofa Szwajgiera
(2008)

Piyta wydana przez Dux

iwona mironiuk

DUx

Nastepnie - wspomina kompozytor
- »[...] powstala idea, aby kompozycje
unistyczng umiesci¢ w specjalnie skon-
struowanej do tego przestrzeni, po to, aby
stale tam trwala, aby czekala na stucha-
cza, podobnie jak obraz czeka na widza
w galerii. Stuchacz, wchodzac do takiej
przestrzeni, sam decyduje, jak dlugo tam
zostanie, jak dlugo bedzie stuchal. Row-
niez sam decyduje, jak bedzie si¢ poru-
szal, jaka wybierze droge w tej przestrzeni,
w tym labiryncie. Kompozycje przestrzen-
no-muzyczne, ktére tworzylem, sktadaty
sie z wielu muzycznych zdarzen, dzwie-
kowych warstw umieszczonych w réz-
nych miejscach tej przestrzeni; stuchacz,
przechodzac przez nia, sam decyduje,
jak ten utwor bedzie dla niego brzmial -
wzalezno$ci od drogi, w zaleznosci od cza-
su przebywania w niej...”. Powstaly m.in.
»Kompozycja przestrzenna No. 17 (1968)



i ,Kompozycja przestrzenna No. 27
(1970). Dzi$ takie dzialania artystyczne
zwane s3 instalacjami. Krauze wspol-
pracowal z architektami: Teresa Kelm
- w Galerii Wspolczesnej w Warszawie
(1968, 1970), z Wiestawem Nowakiem
i Janem Muniakiem - w Metzu (1987)
oraz w Muzeum Sztuki Wspodlczesnej
w Lodzi (1988), w zamku Eggenberg
w Grazu (1974) i w palacu Rohan w Stras-
burgu.

Literatura, teatr, opera

Krauze szuka inspiracji nie tylko
w malarstwie i architekturze. Komponu-
je piesni do poezji polskiej (Rozewicz)
i $wiatowej (Bonnefoy). Rozumie teatr
ijest wzietym autorem muzyki scenicznej,
stalym wspotpracownikiem francuskiego
rezysera Jorge Lavellego, ktory rozstawit
w $wiecie m.in. Gombrowicza. Naturalne
wydaje si¢ wiec, ze zainteresowat si¢ takze
gatunkiem opery. Wyjasnia: ,Wszystkie
swoje opery - pie¢ — oparfem na sztukach
teatralnych. Moje utwory operowe s rze-
czywiscie blisko zwigzane z teatrem, z tek-
stem, sg blisko dialogu, blisko ze stowem.
Kiedy w latach 80. mieszkalem w Paryzu,
komponujac muzyke do wielu spektakli
teatralnych, zaczalem sobie wyobrazac,
w jaki sposob moglbym swoja muzyka
przedluzy¢ to, co jest istotne w teatrze. Jak
mozna muzyka rozwina¢, rozszerzy¢, po-
glebi¢ stowo. Jesli chodzi o Lavellego - ro-
bilismy wiele wspdlnych projektéw, zresz-
ta nie tylko we Francji, ale tez w Hiszpanii,
we Wtoszech. To on rezyserowal w Paryzu
moja pierwszg opere — «Gwiazde», a ostat-
nio «Polieukta» tu, w Warszawie”.

Nagrania utworéw Krauzego wydaly:
Muza, Dux, ORF, Nonesuch, Thesis, Mu-
sical Observations (CP2), Collins Classics,
Recommended Records i EML

Wsréd  przyznanych mu  wyréznien
jest m.in. order Legii Honorowej, medal
Gloria Artis i nagroda Koryfeusz Muzyki
Polskiej.

Zygmunt Krauze wyznaje: ,[...] ja je-
stem szczesliwy z tym, Ze jestem osobny.
Bo uwazam, ze jedng z istotnych spraw,
ktére musza by¢ spelnione u artysty, jest
jego indywidualnos¢, jego osobnos¢ wia-
$nie, jego samotno$¢ i unikalnos¢. Nie
mowie, ze ja taki jestem, ale do tego daze.
Daze do tego, zeby nie by¢ w grupie - za-
wsze tak robitem i chyba mi si¢ to uda-
to, zeby nie by¢ w ,,szkole”, zeby nie by¢
w zadnym estetycznym ugrupowaniu,
a raczej by¢ wtasnie osobno. Moge by¢ na-
wet bardzo malutki, ale sam i po swojemu.
I to mi wystarcza”.

LORACOLO

IN MESSENIA

wien

(™) konzerthaus

Vivaldi

L’oracolo in Messenia
Julia Lezhneva, Vivica Genaux,

Ann Hallenberg, Romina Basso

Europa Galante/Fabio Biondi

Virgin Classics 2012

Dystrybucja: EMI Music Poland
Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

Ten album zarejestrowano na zywo w wie-
denskim Konzerthaus, co pozwolito uchwy-
ci¢ temperature emocjonalng spektaklu. Za-
dbano takze o znakomitg jakos¢ techniczna
realizacji. Nagranie jest poniekad wzorcowe,
poniewaz Fabio Biondi zrekonstruowat jed-
ng z wersji (pozniejsza, z roku 1742, tzw.
wiedenska) utworu Vivaldiego, ktory pra-
premiere mial w Wenecji w 1737.

»Loracolo in Messenia overo Merope”
czyli ,Wyrocznia messenska albo Merope”
jest wartka opowiescig o zbrodniach i na-
mietnosciach w kregach wladzy krdlestwa
Messenii w starozytnej Grecji. Krdl i jego
dwaj synowie zostali zamordowani, a krélo-
wa Meropa musi zrobi¢ wszystko, aby ocali¢
zycie trzeciego syna i pomsci¢ $mier¢ naj-
blizszych.

Vivaldi do swojej opery wlaczyl tez frag-
menty muzyki innych kompozytoréw, gtéw-
nie - Geminiano Giacomellego, ale tkanka
wokalno-instrumentalna wydaje sie jed-
norodna i efektowna. I trudna, ze wzgledu
na krtaniofomne figuracje niektérych arii.
W omawianym tu wykonaniu partie kilku
meskich bohateréw powierzono glosom
kobiet, totez w obsadzie jest tylko dwodch
$piewakow — mezczyzn, zreszta (niestety, tak
si¢ ztozyto) w rolach nikczemnikéw: tyrana
i mordercy. Pod wzgledem interpretacyjnym
réwniez kobiety sa gora. Trzy korony wokal-
ne dzierza: energiczna Ann Halleberg (Me-
rope), precyzyjna i zywiolowa Vivica Genaux
oraz delikatna i gietka Julia Lezniewa.

Orkiestra Europa Galante — w najwyzszej
formie. M

Andrzej Milewski

Recenzje ptyt klasyka

a B

PIANCHOOLIGAN

ENT PENDERECK)

Pianohooligan
Experiment: Penderecki
Piotr Orzechowski (fortepian, Rhodes piano)
Decca 2012

Dystrybucja: Universal Music Polska
Interpretacja: 00000

Realizacja: 00000

»Znakomita, tworcza interpretacja. Szcze-
golnie polecam” — mowi Krzysztof Pende-
recki o plycie ,,Experiment: Penderecki”.

Zyczliwo$¢ Pendereckiego dla mtode-
go pokolenia muzykéw jest powszechnie
znana; wszak nagranie kompletu swoich
symfonii powierzyl orkiestrze studentow/
/absolwentéw ,,Sinfonia Iuventus” i sam nig
zadyrygowal. Zezwalal rowniez na mariaz
wlasnych utworéw z progresywnymi twor-
cami rockowymi (Jonny Greenwood). Teraz
otwiera si¢ na jazz. Co wigcej, omawiany tu
album powstal pod auspicjami Narodowego
Instytutu Audiowizualnego i inauguruje ob-
chody 80. urodzin autora ,,Jutrzni’

Pod pseudonimem Pianohooligan kry-
je sie urodzony w 1990 roku pianista Piotr
Orzechowski. Odebrat klasyczne wyksztal-
cenie pianistyczne, ale zawodowo zwigzat
sie z jazzem - jest m.in. zwyciezcag Mon-
treux Jazz Solo Piano Competition. Orze-
chowski wzial na warsztat kilka utworéw
z roznych okreséw tworczosci Pendereckie-
go: ,,Polymorpi¢’, ,Lacrimos¢’, ,,Sinfoniet-
te per archi’, ,Capriccio per oboe” Dzigki
rewelacyjnie wymyslonym preparacjom
dwoch instrumentdw - fortepianu i pianina
elektrycznego Rhodesa - osiagnal brzmie-
nia zaskakujgce bogactwem i wielowymia-
rowoscig. Stworzyl niezwykla orkiestre.

Eksperymenty sonorystyczne, smugi
szumow i poglosow polaczyl z fragmen-
tami ,tradycyjnej” improwizacji jazzowej.
Powstala plyta, ktorej mozna, a nawet trze-
ba stucha¢ wiele razy, aby wciaz znajdowaé
nowe skarby inwencji Pianohooligana. To
prawdziwy Banksy fortepianu. Bl

Hanna Milewska
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