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Kiedy w 1991 ukazato sie IV wydanie
,Przewodnika koncertowego” PWM, znalazto sie
W nim siedmiostronicowe ,Uzupetnienie”,

w catosci poswiecone utworom Romana Palestra.

o6wniez w VIII wydaniu ,,Przewod-
qua operowego” PWM (2001),

w ,Uzupelnieniach”, wsrod kilku-
nastu tytuléw, dodano ,,Smieré Don Ju-
ana” Palestra. Zmarty w 1989 kompozytor
przez wiele lat byl wielkim nieobecnym
polskiej muzyki wspolczesnej. Wielkim
- bowiem niegdy$ upatrywano w nim na-
stepce Karola Szymanowskiego. Nieobec-
nym - poniewaz komunistyczne wiladze
wykreslily jego nazwisko z programoéw
koncertowych, z prasy, z kompendiow.
Zapis zniknal w roku 1977. Dopiero po
$mierci kompozytora opera ,,Smieré Don
Juana” doczekala sie polskiego prawyko-
nania (a zarazem prawykonania scenicz-
nego) — w roku 1991, w niezwyklej pod-
ziemnej scenerii kopalni soli w Wieliczce,
pod batutg Ewy Michnik.

W 1999 ukazala sie obszerna, rzetelna,
napisana $wietnym piérem Zofii Hel-
man ksigzka pt. ,Roman Palester. Tworca
i dzieto” (Wydawnictwo Musica Iagello-
nica, Krakéw). Kreslac ponizszy portret
kompozytora, korzystalam z tej nieoce-
nionej monografii.

Pétisierota

Kazimierz Wierzynski w ,Wierszu dla
Romana Palestra” pisal: ,,Palester ze Snia-
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tyna,/ Ja z Drohobycza,/ Otworz okno: ta
sama/ Wielka prowincja/ Galicyjsko sto-
wicza”.

Pierwsze zdanie w nieukonczonych
wspomnieniach Palestra brzmi: ,,Urodzi-
fem si¢ w miejscu i $wiecie, ktorego juz
nie ma”. Bylo to 28 grudnia 1907. Ojciec
-Henryk Palester, lekarz powiatowy, pra-
cowal na terenach zachodniej Ukrainy:
w Sniatynie, a nastepnie w Turce. Cho-
rowita matka, Matylda, gruzliczka, cale
miesigce spedzata w sanatorium w Zako-
panem, zabierajac ze soba synka. Kiedy
mial siedem lat, rodzice kupili fortepian,
aby chlopiec zaczat prywatne lekcje gry.
Rychto wybuchla I wojna $wiatowa i oj-
ciec zostat wcielony do stuzby medycznej
armii austriackiej, a Roman z matka, ewa-
kuowani, tulali sie od miasta do miasta.
Przez Prage i Wieden dotarli do Cieplic,
uzdrowiska, ktérego klimat sprzyjal mat-
ce. Tam przez prawie dwa lata Roman
chodzit do niemieckiej szkoly i wznowit
systematyczng nauke gry na fortepianie.
Na wakacje wyjechal na Kielecczyzne,
do Jedrzejowa, bowiem tam odkomen-
derowano jego ojca na stanowisko leka-
rza powiatowego. Ojciec zaprzyjaznil sie
z rodzing swego poprzednika, doktora
Feliksa Przypkowskiego, a przyjazi ta

Hanna Milewska

Pierwszy powojenny film polski
- ,,Zakazane piosenki” z muzyka
w opracowaniu Romana Palestra

odegrata kapitalng role w biografii Ro-
mana.

Nastepne trzy lata (1916-19) to pobyt
Romana z coraz bardziej chorg matka
w Zakopanem. Palester chodzi tam do
IT prywatnego gimnazjum realnego, a row-
noczesnie kontynuuje edukacje pianistycz-
ng i z zapalem uczeszcza na liczne koncer-
ty. W szkolnej orkiestrze nie ma miejsca
dla pianisty, wiec Roman gra na tubafonie,
dos¢ rzadkim instrumencie detym.

Po $mierci matki (1919) ojciec zabiera
go do Krakowa, ale warunki, w ktérych
mieszka lekarz, sg tak fatalne, ze lokuje
syna w krakowskim mieszkaniu Przyp-
kowskich. Zona doktora Przypkowskiego
stara si¢ stworzy¢ chlopcu cieply, bez-
pieczny dom i nie zwaza na trudny cha-
rakter smutnego, samotnego nastolatka.
W orkiestrze szkolnej IV panstwowego
gimnazjum Roman dostaje przydziat
na trabke. Dziala tez w harcerstwie, ale
jego prawdziwym zywiolem jest nauka
w Instytucie Muzycznym Klary Umlaufo-
wej, gdzie oprdcz gry na fortepianie uczy
sie teorii muzyki i solfezu.

Po raz ostatni zmienia szkote (a wta-
$ciwie: dwie szkoly) w 1921 roku, kiedy
ojciec, jako komisarz do spraw epidemii,
dostaje stuzbowe przeniesienie do Lwo-
wa. Profesorowie VIII gimnazjum daja
uczniowi szerokg wiedze humanistyczna,
za$ wysoki poziom edukacji artystycznej
zapewnia mu Konserwatorium Polskiego



Towarzystwa Muzycznego. Nauczycielami
Palestra s tam m.in.: Maria Soltysowa
(fortepian), Adam Sottys (harmonia), Sta-
nistaw Niewiadomski i Franciszek Neu-
hauser (historia muzyki i solfez).

Wyboér muzyki

»[...] nigdy zaden profesor nie mogt wy-
dusi¢ ze mnie zainteresowania dla palco-
wania utworu, ale na skutek tych moich
praktyk przestalem w ogole zwraca¢ uwa-
ge na wskazowki i bywalo, ze nie umiatem

+ Roman u dotu
H\assa ugoryzle

; iiona Barharg

powtorzy¢ z identycznym palcowaniem
utworu, ktory juz miatem opanowany pa-
mieciowo” — wspominal Roman po latach.
Ale mimo tej swoistej technicznej nonsza-
lancji robit szybkie postepy. Jako pietna-
stolatek gral sonaty Beethovena i etiudy
Chopina, etiudy symfoniczne Schumanna
i intermezza Brahmsa. Z latwoscig grat
a vista, lubil tez czyta¢ (tak jak ksigzki)
wyciagi fortepianowe i partytury orkie-
strowe wielkich dziet XIX i poczatku XX
wieku. Ogromne wrazenie zrobila na nim

tworczo$¢ Szymanowskiego i Strawinskie-
go. Podjal pierwsze proby kompozytor-
skie — napisal cykl wariacji na temat finalu
koncertu G-dur Mozarta.

Mature zdat w roku 1925, z wynikiem
dostatecznym. Zaraz potem wyjechal ze
Lwowa do Warszawy. Od roku mieszkat
tam juz ojciec, wowczas urzednik w Mi-
nisterstwie Zdrowia. Roman zamieszkal
z nim, jego druga zong oraz przyrodnia
siostrg i bratem. Dwukrotnie bezskutecz-
nie podchodzit do egzaminu do war-

szawskiego konserwatorium - do klasy
fortepianu (1925 - o klesce przesadzit
prawdopodobnie wybor zbyt nowocze-
snego utworu na egzamin - suity tancow
z ,Pietruszki” Strawinskiego) i do klasy
klarnetu (1926). Zaczal wiec studiowaé
historie sztuki. Za trzecim razem zda-
wal do konserwatorium na dyrygenture,
a zostal ostatecznie przyjety do klasy teorii
i kompozycji Kazimierza Sikorskiego.
Mial okazje pozna¢ wsréd studenckiej
braci tak znanych pézniej kompozytorow
jak Roman Maciejewski, Antoni Szalow-
ski, Stefan Kisielewski czy Grazyna Bace-
wicz. Owczesny rektor konserwatorium,
Karol Szymanowski, pozytywnie wyrazit
sie o jednej z pierwszych studenckich
kompozycji Palestra - ,Sonatinie na
skrzypce i wiolonczelg” ,Muzyka sym-
foniczna” miala prawykonanie w 1931
roku na powaznej scenie — w Filharmo-
nii Warszawskiej pod dyrekcja Grzegorza
Fitelberga, a potem przeszla triumfalnie
przez sale koncertowe Europy - Londyn,
Antwerpie, Leningrad i Luksemburg.
W 1931 Roman ukonczyl studia z wyni-
kiem bardzo dobrym. Jego utworem dy-
plomowym byt ,,Psalm V” do stéw We-
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spazjana Kochowskiego na baryton, chor
mieszany i orkiestre.

Stoje drzewne

Na ogoét z niechecia odpowiadal na
pytania dotyczace tajnikéw warsztatu.
Zofia Helman uslyszala raz: ,Trzeba co$
zostawi¢ kompozytorowi”. Palester czesto
powracal do wlasnych utworéw - odtwa-
rzal zaginione partytury lub opracowywat
nowe wersje (np. koncert skrzypcowy
ma trzy wersje). Nie nalezal do twdrcow
tatwo zapalajacych sie do nowych idei,
$mialo eksperymentujacych, skandalizu-
jacych. Tak jak w zyciu prywatnym, tak
w tworczosci kierowal sie zasadg umia-
ru, ciaglosci zasad i elegancji. Nalezat do
tego pokolenia muzykow-Europejczykow,
o ktorego losie pisal: ,W ciggu mojego zy-
cia wszystko przewrocilo sie kilkakrotnie
do géry nogami. Neoklasycyzm, ekspre-
sjonizm, powr6t do folkloru i wyjécie poza
system dur-moll, a na koniec w ogole poza
system temperowany - musicie panstwo
przyznaé, ze nie moglo to nie zawroci¢
w glowach biednym artystom, obcigzo-
nym nieruchomg, ciezka tradycjg akade-
mickiego wychowania”

O strategii estetycznej Palestra Zo-
fia Helman moéwi jak o nawarstwianiu,
przyrastaniu stojow drzewa, cho¢ da sie
wyrozni¢ podstawowe etapy. Dziela po-
wstale przed wojna, w czasie okupacji
i do czasu opuszczenia kraju mieszczg sie
w kregu neoklasycyzmu i inspiracji folk-
lorem stowianskim. W tworczosci z okre-
su pobytu w Monachium (1952-72) silne
s3 wplywy ekspresjonizmu - rola emocji
i pierwiastek metafizyczny. Ostatni okres
to synkretyzm stylistyczny, dazenie do
bogactwa sonorystycznego i zrdznicowa-
nia formalnego, Scisly zwigzek muzyki
i liryki (kompozycje do wierszy Milosza,
Stowackiego).

Rozwoj artystyczny Palestra przez kilka
dekad przebiegal poza muzyka polska, obok
niej; stanowi jednak jej cze$¢ i powinien by¢
rozpatrywany w jej ramach, na jej tle.

W gore

Palester mial wymarzony dla mlodego
tworcy start w profesjonalne zycie. Zagra-
niczne wykonania, bardzo dobre recenzje,
zamoOwienia na nowe kompozycje i zapro-
szenia do wspolpracy od réznych instytu-
cji. Opracowywal oprawe muzyczng sztuk
teatralnych (sceny we Lwowie, Warszawie,
Wilnie, Lodzi) - w tej dziedzinie jego naj-
wiekszym mistrzem byt sam Leon Schil-
ler. Pisal dla filmu, ktory wlasnie wkraczat
w faze dzwiekowa. Objal na przyktad kie-
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rownictwo muzyczne prestizowej ekrani-
zacji ,,Halki” Moniuszki (1937).

Publikowal recenzje i eseje w prasie mu-
zycznej. Zasiadal we wladzach Stowarzy-
szenia Kompozytoréw Polskich, ZAiKS-u
i Miedzynarodowego Towarzystwa Muzy-
ki Wspdlczesnej. Nie zaniedbywal jednak
pracy nad indywidualnym stylem. Czer-
piac inspiracje ze wspolczesnej muzyki eu-
ropejskiej (Strawinski, Honegger, Hinde-
mith, Szymanowski), pragnal si¢ wlacza¢
w zycie spoleczne. Obca mu byla postawa
artystowska i1 oderwanie od stuchaczy.
Z mys$la o najmlodszej publicznoéci powsta-
ty ,Symfonia dziecieca i mata uwertura’.
7 zainteresowania folklorem (huculskim)
zrodzit sie ,, Taniec z Osmolody” na orkie-
stre. Do stowianskich korzeni siegal balet
,Piesn o ziemi” (1937), skomponowany
do wlasnego libretta na wystawe $wiatowa
w Paryzu. Odnidst tam sukces poréwny-
walny z przyjeciem ,Harnasiow” Szyma-
nowskiego. Kolejne utwory (suita sym-
foniczna, concertino na saksofon altowy
i orkiestre symfoniczng) ugruntowaly jego
wiodaca pozycje wérdd kompozytoréw po-
kolenia.

Okupacja

W  Encyklopedii Muzycznej PWM,
a takze w monografii Zofii Helman, repro-
dukowane jest zdjecie dziewiecioletniego
Romana, grajacego na fortepianie na czte-
ry rece z niewiele mlodszg dziewczynka,
ktorej starannie zaplecione wlosy zdobi
wielka kokarda. To Zofia Przypkowska (po
mezu Makomaska, 1909-2001), nazywana
w domu drugim imieniem - Hassa. Zo-
fia, po studiach w Krakowie i w Wiedniu,
wyrosla na pianistke i pedagoga. Tak jak
jej rodzice wspierali kiedy$ mlodego Pale-
stra, tak Zofia Makomaska opiekowala sie
stuchaczami Szkoly Muzycznej II Stopnia
im. Elsnera w Warszawie. Jeden z pokojow
w swoim malym mieszkaniu przeznaczyta
na stancje. Bezinteresownie akompaniowa-
fa, stuzyla radami nie tylko artystycznymi.

Powyzszym akapitem oddaje hotd pa-
mieci caltej zacnej rodzinie Przypkowskich,
bowiem bez jej pomocy Roman Palester
mialby olbrzymie trudno$ci z fizycznym
przetrwaniem okupacji. Calymi miesigca-
mi korzystal z gosciny domu w Jedrzejo-
wie, a kiedy pomieszkiwal gdzie indziej (na
przyktad u rodziny zony w Zerostawicach
pod Krakowem), dostawal z Jedrzejowa
prowiant, odziez, a nawet datki pieniezne.
Tylko na poczatku okupacji podjat prace
zarobkowg jako pianista w kawiarni — po-
dobnie jak Lutostawski i Panufnik. Potem,
w wyniku fapanki, Palester przesiedzial
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Palester
w roku 1946

IELBAD

Przed mikrofonem
Radia Wolna Europa w latach 50.

Roman Palester \A; latach 60.2

sze$¢ tygodni na Pawiaku. Na szczescie Bar-
bara, przyszla zona, zdolala go wydostac.
Pobyt w Warszawie i jakakolwiek publicz-
na aktywnos$¢ (nie moéwigc o dziatalnosci
konspiracyjnej) grozily $miertelnym nie-
bezpieczenstwem. W mysl zbrodniczych
Ustaw Norymberskich, zaglada czekala
wszystkich, ktorzy mieli chocby jednego
przodka zydowskiego w pokoleniu dziad-
kow. O swojej sytuacji kompozytor pisat
ezopowym jezykiem w liscie do Przypkow-
skich: ,[...] pierScient dokota nas zaciska sie
coraz bardziej i zycie staje sie coraz mniej
pewne [..]> W tej atmosferze osaczenia
i biedy znajdowal pocieszenie w tworczo-
$ci. I w mitosci.

Barbare Lubicz-Guzkowskg (1907-83)
Palester poznal w konserwatorium (stu-
diowala pedagogike i teorig), ale zakochat
sie w niej podczas pobytu w Barcelonie
w 1936 roku, na festiwalu Towarzystwa
Muzyki Wspolczesnej. Barbara pracowata
w zarzadzie polskiego oddziatu tej instytu-
cji. Jej pierwsze malzenstwo, z inzynierem
Janem Podoskim, rozpadlo si¢. Po diu-
gich staraniach uzyskala uniewaznienie
$lubu koscielnego. Palestrowie pobrali sie
16 czerwca 1942 w kosciele $w. Jakuba
w Warszawie. Roman podarowal Zonie
w prezencie nowg partyture ,Kotacze” -
poemat weselny na chor zenski i orkiestre
kameralna, do tekstu sielanki Szymona
Szymonowica. Nie mieli dzieci.

Ocalenie

Podczas okupacji napisal m.in. sonate
na dwoje skrzypiec i orkiestre, concertino
na fortepian i orkiestre, suite ,,Polonezy
M. K. Oginskiego” na orkiestre i IIT kwar-
tet smyczkowy. Niestety, nigdy nie stworzyt
planowanej kantaty do stéw poetyckiego
traktatu o astronomii piéra Samuela Przyp-
kowskiego; réwniez opera ,,Zywe kamie-
nie” do wlasnego libretta wedlug powiesci
Waclawa Berenta pozostala nieukonczo-
na. Cze$¢ rekopiséw kompozytora, w tym
nowe utwory, zaginela w wojennej za-
wierusze. Palestrowie ocaleli. Pod koniec
wojny dotarli do Zakopanego. Pracowali
w Czerwonym Krzyzu. Nastepnie przenie-
8li si¢ do Krakowa. Roman zostal profeso-
rem teorii i kompozycji w Panstwowym
Konserwatorium, jak réwniez prorekto-
rem tej uczelni. Obowigzki dydaktyczne
i urzednicze bardzo mu cigzyly. Po dwoch
latach zrezygnowat ze stanowisk. Mogt
sie spokojnie utrzymaé z zamdwien dla
filmu - a w latach 1947-49 byl tu prawie
monopolista. Przede wszystkim jednak
nabrata rozpedu jego kariera miedzynaro-
dowa. Utwory Palestra wykonywano m.in.



w Londynie, Paryzu, Brukseli, Wenecji
i Pradze. Kompozytor zasiadal w jury pre-
stizowych konkurséw. W 1947 postanowit
osig$¢ z zong w Paryzu, nie rezygnujac
z udzialu w krajowym zyciu artystycznym.
Kolejne wizyty w Polsce upewnily go jed-
nak w decyzji, by pozosta¢ na Zachodzie.
Widzial, jak okreslat, ,,niezdrowa i demora-
lizujaca atmosfere polityczng”. Sprzeciwial
sie narzucaniu przez wladze estetyki soc-
realizmu, z politowaniem patrzyl na kole-
gow ,,zracych sie miedzy sobg niestychanie”.
Nie skusita go nawet propozycja objecia sta-
nowiska dyrektora Filhar-

monii Narodowej —wgm

lub rektora war-
szawskiej Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w War-
szawie. W 1950 roku
wybral niepewna, ale
wolng przyszlo$¢. Byta
to pierwsza glosna rej-

Multimedialne wydawnictwo
Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego

terada wybitnego polskiego artysty. Za
Palestrem poszli Czestaw Milosz i Andrzej
Panufnik.

Konflikt Marsjasza

Zofia Helman, ktdra, po etapie kore-
spondencji, w 1981 poznala kompozytora
osobiscie, we wstepie do swojej monografii
tak go scharakteryzowala: ,,Roman Palester
okazat sie uroczym rozmoéwca, czlowiekiem
o ogromnej wiedzy, szerokich horyzontach,
obdarzonym poczuciem humoru, polo-
tem, talentem towarzyskim, a zarazem wy-
czuwalo si¢ w nim jaka$ zyciowa madros¢,
wynikajacg z bagazu dos$wiadczen osobi-
stych i trudnych przezy¢. Bywal zmienny
w nastrojach, czasem chlodny i sarkastycz-
ny, w chwile pozniej stawal si¢ serdeczny
i wielkoduszny; lubit dobry zart i dobre
jedzenie (obowiazkowo 1z kieliszkiem
czerwonego wina). Postugiwal sie w zyciu
XIX-wiecznym chyba jeszcze kodeksem
honorowym, nie darowujac najmniejszego
uchybienia. [...] u podloza jego postepowa-
nia i nawet jego pracy tworczej tkwit suro-
wy ethos, nie dopuszczajacy zadnej dwuli-
cowosci ani nierzetelno$ci”.

Nic dziwnego, Ze pryncypialny Palester
nie wytrzymat klimatu stalinowskiego za-
mordyzmu i socrealistycznej psychozy.
Z perspektywy czasu wyznawal: ,[...] po-
stapitem po prostu jak zwyczajny, jako tako
przyzwoity cztowiek”. W eseju ,,Konflikt
Marsjasza” (druk w paryskiej ,,Kulturze”
w 1951) utozsamial si¢ z postawa mitycz-

nego Marsjasza, wiernego swojej sztuce
i sobie i za to gnebionego przez wszech-
wiadnego Apolla.

W latach 1952-72 Palestrowie mieszkali
w Monachium i pracowali w polskiej sek-

Wydanie partytury opery ,,Smieré
Don Juana” — Mediolan 1964

ROMAN PALESTER

" LA MORT

\ DE
|\ DON JUAN

AZIONE IN MUSICA DA

OSCAR V. de L. MILOSZ

1
LRIDUZIONE PER CANTO K PLANOFORTE -
3

"‘v

Roman

Palester
Twérea i dzieto

iMAMo lagellonica

Oktadka monografii Zofii Helman

¢ji Radia Wolna Europa. Barbara kiero-
wala dzialem muzycznym, Roman - calg
redakcja kulturalng. Dzieki tej pracy miat
$wiadomos¢ stalego bliskiego kontaktu
zkrajem i wypelniania patriotycznego obo-
wigzku. Dlatego nie przyjat innych propo-
zycji pracy, np. od uczelni amerykanskich.

Cho¢ zainteresowanie jego tworczoscig
na Zachodzie wyraznie przygaslo, wciaz
pisal. Najznakomitszy utwor z emigracyj-
nych czaséw to opera ,,Smieré Don Juana”
(1951-61) - akcja sceniczna w jednym akcie
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do libretta kompozytora wedlug ,Miguela
Manary” Oscara de Milosza. Palester dostat
za t¢ opere pierwszg nagrode w konkursie
wloskiego oddzialu Miedzynarodowego
Towarzystwa Muzyki Wspolczesne;.

Byl skreslony z listy czlonkéw Zwigzku
Kompozytoréw Polskich w 1951, ale te
decyzje anulowano w 1981. Palester przy-
jechal do Polski dopiero w 1983, wkrotce
po $mierci zony, po ponad trzech dekadach
nieobecno$ci w ojczyznie. W Krakowie
wykonano wtedy Te Deum (,,Hymnus pro
gratiarum actione”) na dwa chory miesza-
ne, chor dziecigcy i zespol instrumentalny,
utwor z 1979 roku, dedykowany wybrane-
mu wlasnie papiezowi Janowi Pawlowi IL.
Kompozytor spotkal sie z gorgcym przy-
jeciem $rodowiska muzycznego. Byt
& wzruszony i szczesliwy.
= W 1987, na koncerty
’ zokazjijubileuszu 80-le-

) cia urodzin, nie mogt

&/ juz przyjechac. Stabnacy,
. schorowany, zmarl w Pa-
ryzu 25 sierpnia 1989.

Urna z jego prochami
spoczeta na Cmentarzu Pol-
[ skim w Montmorency, we

wspolnym grobie z zong. Na

Piyta z roku 2005, zawierajaca
»Trio stroikowe” (1967) Palestra

tymze cmentarzu pochowany jest tez Nor-
wid, na ktorego przyktad pielegnowania pol-
sko$ci na obczyznie powolywat si¢ Palester.
Spuscizna kompozytora zostata przekazana
do Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego.

We wspomnieniu o koledze dyrygent
ikompozytor Jan Krenz powiedziat: , Kom-
pozytora mozna przywroci¢ do zycia, tylko
grajac jego muzyke”. M

Najwazniejsze kompozycje
Romana Palestra:

,Piesn o ziemi” — balet w trzech
odstonach (1937)

Koncert skrzypcowy (1941)

Il symfonia (1942)

Requiem (1947)

IV symfonia (1952/1972)

,Smieré Don Juana” (1963)
~Metamorfozy” (1970)

Koncert na altowke i orkiestre (1975)
»1rzy wiersze Czestawa Mifosza”
na sopran i 12 instrumentow (1975-77)
~Hymnus pro gratiarum actione”
(1979)

V symfonia (1981)

,Listy do Matki” — kantata na baryton
i matg orkiestre (1984-87)
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