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Z Marcinem Wasilewskim — wybitnym polskim
jazzmanem mtodego pokolenia, kompozytorem

| pianistg, wspotzatozycielem Simple Acoustic Trio,
rozmawia Maciej tukasz Gotebiowski.

Szukajac informacji w Internecie,
zdecydowanie czesciej mozna
napotka¢ watki zwigzane z twoim
imiennikiem. Marcin Wasilewski
to takze pitkarz grajacy w Belgii.
Mowig o nim ,,polski czotg”.

I to jest wlasnie jeden z powodéw, dla ktérych
to pitkarze, a nie muzycy tyle zarabiaja. Ludzie
lubig igrzyska i znacznie wieksza grupa pa-
sjonuje si¢ futbolem niz jazzem. Nie martwi
mnie to jednak. Dobrze by¢ czeécig mniejszo-
$ci wrazliwej na pigkno muzyki, umiejacej ja
docenié i samemu zagraé. Zatuje tylko troche,
ze ta wrazliwo$¢ nie jest dana wiekszej liczbie

ludzi.
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Jak sie zaczeta twoja przygoda

z jazzem?

Muzyka byla zawsze obecna w moim Zyciu.
Tata i wujek s3 muzykami; mama tez sie
nig interesuje. Stuchali$my Stinga, Herbie
Hancocka czy Oscara Petersona. Gdy tata
wracal z koncertow, czesto stawial instru-
menty w moim pokoju. Jako brzdac bawi-
fem sie syntezatorami Fendera czy Korg
Polysix. Dzi$ to kolekcjonerskie rarytasy,
a ja na nich zaczynalem swojg przygode
z muzyka jako ,wykonawca”

Gdy skonczylem siedem lat, trafifem do
szkoly muzycznej. W klasie poznaltem
Stawka Kurkiewicza. Kilka lat pézniej juz
jako nastoletni chlopcy, na fali typowej

mlodzienczej fantazji, postanowilismy za-
tozy¢ zespol. Najlepsze w tej zabawie byly
proby. Ja mialem pianino, on przychodzit
z gitarg basows, puszczalismy perkusje
z magnetofonu i graliSmy, jednoczesnie to
nagrywajac.

W 1989 po raz pierwszy znalezliSmy sie na
Jazz Jamboree. To byla podroz zycia. Pole-
cieli$my samolotem. Mieli$my, zalatwione
przez moja mame, mieszkanie na Zolibo-
rzu i oczywidcie bilety na koncerty. Kazdy
z nich byl jak odkrycie nowego $wiata.
Grali tam wtedy najwieksi — James Moody
czy Michael Brecker, a my w si6dmym
rzedzie chloneliSmy wszystko z szeroko
otwartymi ustami. Dostalem wtedy potez-
ny zastrzyk energii, ktory sprawil, ze dzi$
robie to, co robie.

Od garazowego zespotu do
profesjonalistow zawsze jest jakas
droga. Twoja nie byta chyba zbyt
diuga.

Od poczatku préb ze Stawkiem marzy-
lismy, zeby gra¢ to, czego stuchalismy
z plyt mojego ojca. Juz jako 14-15-latko-
wie zaczeliSmy braé udzial w pomniej-
szych konkursach. Co wigcej, zaczeto nas
na nich zauwazaé; czesto tez wygrywa-
lismy. Mile nas zaskakiwalo, ze w takim,
poniekad sportowym, starciu byliSmy
lepsi od kolegéw z innych miast. Wpa-
dlismy tez po uszy w koszalinskie brac-
two artystyczne. Poznawali$my ludzi,
ktérzy pédiniej zrobili duzg kariere. Gra-
lismy z mlodziutkg Renata Jusis. Bartek
Brzeskot zaktadat kabaret z Grzegorzem
Halamg... W 1991 roku zostalem prak-
tycznie wypchniety przez przyjaciela na
konkurs pianistow jazzowych, cho¢ sam
nie wierzylem, ze warto. Na Jazz Juniors
w tym samym roku, w trio z kolega ze
szkoly muzycznej, zajeliSmy trzecie miej-
sce ex aequo ze sporo starszym zespolem
z akademii muzycznej w Katowicach. Po-
tem byl Kalisz, na ktorym dostatem wyrdz-
nienie. Miatem wtedy okazje zagra¢ wsekcji
z Wegehauptem i Czarkiem Konradem,
co bylo duzym przezyciem i spelnieniem
malego marzenia. Kariera nabierala tem-
paikazdy nowy cztowiek si¢ do tego przy-
czynial.

Co na to wszystko twéj nauczyciel

fortepianu w szkole muzycznej?

Nie byto konfliktu pokolen i celow

edukaciji?

Zupelnie nie. Mialem wiele szczedcia,

bo trafilem do klasy mlodego pedagoga,

Tomasza Szymczewskiego, ktéry wraz
z zong przyjechal wtedy z Gdanska ze



$wiezymi pomyslami, duzym luzem
i $wietnym warsztatem. Gdy go odwie-
dzalem w domu, kolo fortepianu krecila
sie przyszla zdobywczyni I nagrody na
Konkursie Wieniawskiego, coreczka Aga-
ta. Pozwalal mi na wiele, czasem nawet na
zbyt wiele, bo przed egzaminami okazy-
walo sie, ze niewiele umiem. Wtedy trze-
ba byto siedzie¢ godzinami przy pianinie
przez dwa, trzy tygodnie, zeby nadrobi¢
zaleglosci.

W swojej muzyce inspirujesz sie
klasyka czy raczej klasykami jazzu?
Jako mtody chtopak zylem w przekonaniu,
ze jazz jest ta wspaniala, najnowocze$niej-
szg muzyka, w ktdrej wszystko si¢ zawiera
i ktdra nie potrzebuje innych gatunkdéw, by
istniec i sie rozwijac. Dzi§ wiem, ze warto
stucha¢ i chlong¢ kazdy rodzaj muzyki
i bra¢ z niego cos$ dla siebie.

Od klasyki wszystko sie zaczelo. Jej hi-
storia, tradycja, zaawansowanie harmo-
niczne istnialy znacznie wcze$niej niz
jazz, ktory przeciez poczatkowo byt har-
monicznie bardzo prosty. W nim najwaz-
niejszy byl rytm, w klasyce kompozytorzy
juz znacznie wcze$niej probowali nowych
drog ekspresji, bawiac si¢ forma, szuka-
jac bogatszych srodkéw wyrazu, stosujac
atonalno$¢ czy wymyslajac nowe techniki
sktadania dzwiekow.

A dzis stuchasz klasyki?

Jasne! Ostatnio kupilem plyte Zimermana
z koncertem Brahmsa. Bardzo lubie tez
Anderszewskiego. Za sprawg Wojtka Ma-
jewskiego czasem bywam w filharmonii
i gdy przyjezdza Anderszewski, wiem, ze
bede stuchal artysty najwyzszej klasy. Ide
ze $wiezg glowa i w pelni pozwalam mu
sie wprowadza¢ w $wiat utworéw Bacha,
Beethovena, Schumanna czy Brahmsa.
Swiadomie chce odbiera¢ muzyke intu-
icyjnie, gdyz mam wtedy wieksza przy-
jemno$¢. Jednoczesnie od pierwszych
dzwiekéw wiem, ze to cztowiek o znako-
mitym warsztacie pianistycznym i wraz
z jego interpretacja w pelni zrozumiem
kompozycje.

Zajmujesz si¢ nie tylko graniem,

ale tez piszesz wtasne utwory.
Komponuje raczej szkice niz zaawansowa-
ne utwory. Tak to przynajmniej odbieram.
Gloéwne elementy zapisuje w nutach. Tam
jest okreslona tonacja, metrum, tematy, ich
kolejno$¢, miejsca na solowki. Taki utwor
to jednak w jazzie dopiero baza. Dojrzata
forma powstaje dopiero, gdy spotykamy
sie wszyscy, zaczynamy gra¢ i dookresla-

my to, czego w zapisie nie ma. Np. Keith
Jarrett grajac znany temat, czesto zmienia
w nim nuty. Interpretuje go na swdj spo-
sOb, zachowujac to, co najistotniejsze.
Zapis utworu to po prostu potencjal, na
ktérym bazujemy. Oczywiscie, wazne jest,
zeby ludzie grajacy jazz dobrze go wspdl-
nie wykonywali. Wtedy mozna pusci¢ wo-
dze fantazji, a balansowanie w improwiza-
cjach na krawedzi katastrofy tylko dodaje
adrenaliny.

Tytuly utworéow sa niekiedy
naprawde nie z tej ziemi.

Najpierw zawsze powstaje pomyst na
utwdr i on sam, a pdzniej probuje sie
nada¢ mu tytul. W pierwszej fazie wole
poczekaé, az pomyst sam sie pojawi. Nie
lubie pracowa¢ nad kompozycja, bo wte-
dy nie czuje tej lekkosci i inspiracji. Gdy
mam juz gotowg muzyke, czesto siadamy
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z grupg przyjaciol, stuchamy i szukamy
w wyobrazni skojarzen, jakie ona wywo-
tuje. Nieoceniong pomocg w przypadku
dwoch ostatnich plyt okazata si¢ Edyta
Bartosiewicz. Jej skojarzenia byty tak abs-
trakcyjne, a jednoczesnie inspirujace, ze
spora cze$¢ zostala tytutami.

Wezmy chocby ,Woke Up In The Desert”.
Wystarczy to przeczytaé, a od razu nasu-
wajg si¢ obrazy czlowieka ni stad, ni zowad
budzacego si¢ posrodku pustyni. Wezu-
wamy sie szybko w te sytuacje i wtedy np.
talerz perkusji pocierany szczotka nie jest
juz zwyklym szmerem, ale brzmi niczym
SyCz3Cy Wiz, sungcy po rozgrzanym pia-
sku. Wtasnie takich tytulow szukam.

Wywiad

Twéj najnowszy album nosi tytut
»Faithful”. Czemu jestes wierny?
Jestem wierny temu, co robie i lojalny wo-
bec kolegow z zespotu. Tytul byl sugestia
Manfreda Eichera z ECM-u i mysle, ze to
dobre podsumowanie naszej juz blisko
20-letniej wspolpracy. Zawsze cechowala
ja wlasnie taka wierno$¢ ideatom i sobie
nawzajem, dlatego tyle lat udalo sie to
kontynuowac¢ i nie mamy zamiaru sie roz-
stawac.

Skoro juz wspomniales o ECM-ie,
to jak wyglada praca w tej
legendarnej wytworni?

Nic sie nie dzieje przypadkowo ani
w pospiechu. Na wiele miesiecy przed
rejestracja szukamy materialu na plyte.
Wspdlnie wybieramy studio. Pierwszych
kilka albuméw nagrywali$my w stynnym
Rainbow Studio w Oslo. Poznajac nie-

zwykla atmosfere spokoju i skupienia,
jaka tam panuje, trudno si¢ dziwié, ze
w tym miejscu powstalo tyle fantastycz-
nych plyt. NagrywaliSmy tez w Avatar
Studio w Nowym Jorku, a ostatnio —
w szwajcarskim Lugano.

Magiczny moment nastepuje zawsze
wtedy, gdy pada hasto ,tape is rolling”
i nie ma juz odwrotu; trzeba da¢ z siebie
wszystko. Na szczescie zawsze czujemy
duze wsparcie od ludzi obecnych w trak-
cie nagrywania, w tym oczywiscie od
Eichera. On zawsze siedzi obok rezysera
dzwieku, sugeruje poprawki w ustawieniu
parametrow nagrania czy samych mikro-
fonéw. Ma niezwykte ucho, dzieki ktore-
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mu fortepian na ptytach ECM-u zawsze
brzmi perfekcyjnie. Czasem si¢ spieramy
o szczegodly, ale poniewaz mamy podobny
gust i w pelni mu ufam, nigdy nie bylo po-
wazniejszych taré miedzy nami. ,Faithful”
to pewnie nie ostatnia plyta, ktorg wyda-
fem w ECM-ie.

Jaki jest Eicher jako producent?

To wyjatkowy czlowiek. Doswiadczony,
o ogromnej wiedzy i pasji. Obecny zawsze
i na kazdym etapie produkcji. Mam po-
réwnanie z moimi wcze$niejszymi nagra-
niami robionymi jeszcze w Polsce, gdzie
producenta praktycznie nie bylo. Nie pro-
bowal pomagac, nie tworzyl jakiejkolwiek
atmosfery sprzyjajacej pracy, pozytywne-
go napiecia. Eicher to kreuje z tatwoscia
i mnie to odpowiada, cho¢ wiem, Ze by-
wajg artysci, ktorym jakakolwiek forma
»stania nad glowg” nie pomaga. Réwniez
uwazam, ze aby nagra¢ $§wietng plyte, wy-
starczy mie¢ wyobrazenie o muzyce, jaka
ma powstac, a nastepnie wcieli¢ je w zycie.
Tworca sam staje si¢ wtedy tzw. producen-
tem.

Na czym stuchasz w domu?

Moze to nie zabrzmi zbyt ambitnie, ale
gdy kupowalem sprzet, nie mialem wie-
le pieniedzy akurat na ten cel i posta-
nowilem wybra¢ co$ taniego, ale niezle
brzmigcego. Wybor padl na Yamahe
Piano Craft. Niedawno dotaczyly do niej
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aktywne monitory Geneleca, ktére pod-
piatem do komputera i musze stwierdzi¢,
ze ten zestaw brzmi lepiej. Ma fajniejsza
gore i Srodek.

Fortepiany w jazzie to te same
instrumenty, na ktérych gra si¢
klasyke. Masz ulubiong marke?
Gdy tylko moge, wybieram Steinwaya.
Jego brzmienie najbardziej mi odpowiada.
Oczywiscie nie kazdy si¢ nadaje. Kiedy$
w Nowym Jorku odwiedzilem salon tej
firmy i wybieralem instrument na sesje
w Avatar Studio. Po wyprobowaniu czte-
rech ostatecznie zdecydowalem si¢ na
instrument, ktory, jak si¢ okazalo, zawsze
zabieral na swoje amerykanskie recitale
Krystian Zimerman. Brzmienie byto zna-
komite. W goérnych rejestrach dzwiek sie
rozjasnial, pojawialy si¢ wysokie alikwo-
ty, ktore jednak nie brzmialy zbyt twardo.
Proporcje miedzy oktawami byly ideal-
ne. Fortepian zagral na plycie ,January”.

Niestety, nie sta¢ mnie jeszcze, by mie¢ to
cudo w domu, wiec gram na instrumencie
Yamahy. Nie narzekam. To bardzo udany
20-letni egzemplarz, jeszcze z klawiszami
z prawdziwej kosci stoniowej. Zyczytbym
sobie, zeby kazdy jazzowy klub w naszym
kraju mial przynajmniej tej klasy instru-
ment.

Czyli nie jest dobrze?

Jest strasznie. Moze troche lepiej niz 10,
20 lat temu, ale nadal bez trudu mozna
spotka¢ miejsca, gdzie gra na fortepia-
nie grozi niemalze kalectwem. Na takim
zlomie trudno wydoby¢ kilka czystych
dzwigkow, wiec trudno méwi¢ o muzyce.
Kondycje danego kraju fatwo poznaé po
stanie jego fortepianéw. W Niemczech czy
Francji zazwyczaj trafiam na instrumenty
dobrze brzmigce, nastrojone i zadbane.

U nas do tego stanu jeszcze daleko. Kiedy$
na jednym z koncertéw dostalem nawet
w glowe odpadajacym wierzchem klawi-
sza. Dobrze, Ze nie strung, bo dzi$ bysmy
nie rozmawiali.

Jakie masz plany poza
promowaniem nowej ptyty?

Muzyk zawsze musi miec¢ plany, wyprze-
dza¢ myslami czas i marzy¢, z kim i gdzie
chcialby zagra¢. Jaka muzyke w sobie
odnalez¢ czy stworzy¢. Chciatbym moc
jeszcze raz wystgpic z Janem Garbarkiem.
To wielki muzyk i spotkanie z nim na sce-
nie to nieopisana przyjemnos$¢. Najbliz-
sze plany to oczywiscie trasy promujace
»Faithful” W marcu po Polsce, w kwietniu
w Niemczech, a w maju we Francji. Jesie-
nig chcemy pojecha¢ do Norwegii, a po-
tem to jeszcze nie wiem. Np. nagra¢ kolej-
ng plyte dla ECM-u.

Dziekuje za rozmowe!



