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Przez 30 lat

emisji muzycznych
teledyskow MTV
zmienito rynek
telewizyjny, muzyczny
I filmowy.

ak przystalo na rewolucje i ta, za-

poczatkowana przez amerykanska

telewizje 1 sierpnia 1981, zaczeta
sie od manifestu. Albo raczej czego$ na
ksztalt manifestu, przybranego w niety-
powa forme. Jeszcze przed pdinocg ostat-
niego dnia lipca na kanale, na ktérym
niebawem zagos$cil regularny program
MTYV, puszczono kilkunastominutowy
film z przygotowan do startu promu ko-
smicznego:bazawHouston pelnanaziem-
nych technikéw, ostatnie testy, odliczanie,

Jeden ze skandalizujacych teledyskow
Madonny - ,,Justify My Love™.
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Dawne logo MTV. W 2010 roku,

po zmianach programowych, z logo
i nazwy usunigto stowa

,,Music Television”.

w koncu start rakiety (przed chwilg byta
jeszcze promem kosmicznym, ale kto by
sobie zawracal tym glowe). I juz po pol-
nocy - ujecia kosmonauty stawiajacego
pierwsze kroki na Ksiezycu i pozujace-
go do zdje¢ obok wbitej w powierzchnie
srebrnego globu flagi. Na niej, zamiast
gwiazd i biato-czerwonych pasow, ani-
mowane, skrzace sie koloramilogo MTV.
Rozlega sie rockowa muzyka, a glos zza
kadru obwieszcza: ,Ladies and gentle-
men, rock and roll”!

Juz ten klip mogtby wystarczy¢ za cale
przestanie tworcow nowej stacji, ale to
dopiero czes¢ pierwsza manifestu. Proste

Michael Jackson w otoczeniu zombie,
czyli ,,Thriller” — prawdopodobnie
najstynniejszy teledysk swiata.

wizualne skojarzenie premiery kanatu
z ladowaniem zalogi Apollo 11 na Ksie-
zycu - jednym z najbardziej doniostych
momentow XX wieku i najwiekszym
wydarzeniem ogladanym na milionach
domowych telewizorow - to przejaw
istnego geniuszu. Ale to jedynie prelu-
dium. Zaraz po nim ciag dalszy przeka-
zu: pierwszy na MTV teledysk, i to nie
byle jaki! Bo czy mozna byto wybra¢ cos
bardziej stosownego niz piosenka ,Video
Killed the Radio Star” grupy The Bug-
gles? Jej tekst odnosil si¢ do kresu epoki
zwanej ,,zlotymi czasami radia” (vide no-
stalgicznie zabawny film Woody Allena
pod takim wlasnie tytulem), ktora prze-
minela, gdy telewizja przejeta role gtow-
nego domowego medium. Ale piosenka
ta u zarania MTV zapowiadala dopiero
nadchodzgce zmiany. Wkrotce radiosta-
cje mialy straci¢ monopol na lansowanie
hitéw, a wideoklip zastapil radiowy sin-
giel jako najlepszy srodek popularyzowa-
nia wykonawcow.

Zanim teledyski staly sie czescia prze-
mystu fonograficznego, proby potaczenia
dzwigku z obrazem podjeli juz awan-



gardzi$ci poczatkéw XX wieku. Kroétki
film muzyczny byt dla nich nowym na-
rzedziem ekspresji, pozwalajgcym uka-
zaé rozwdj form plastycznych w czasie.
Wrtoscy futurysci: Bruno Corra i Arnaldo
Ginna oraz Niemcy: Walter Ruttmann,
Hans Richter, Viking Eggeling i Oskar
Fischinger to pierwsi z tworcow ekspe-
rymentalnego kina, w ktérym mozna by
sie dopatrywa¢ prapoczatkow teledysku.
Juz same tytuly — ,,Barwny akord”, ,,Pie$n
o wio$nie”, ,Symfonia diagonalna’, ,,Film
jest rytmem” — wyrazaly przyswiecajaca
ich pracy idee pofaczenia obrazu, filmu
i muzyki. Najbardziej konsekwentnie za-
danie to wypelnial Fischinger, ktérego
prace to rodzaj choreograficznych przed-
stawien muzyki klasycznej i popularnej
za pomocg ruchu abstrakcyjnych figur.

Kontynuacja tych wczesnych ekspe-
rymentéw byly bardziej komercyjne
produkcje: cykl muzycznych etiud fil-
mowych, jak ,Spooney Tunes” Warner
Brothers, animowane filmy Disneya ze
stynng ,Fantazjg” na czele czy, w kon-
cu, rozwdj musicali. Juz ,Muzyk z jazz-
bandu”, ktory przeszedl do historii jako
pierwszy dlugometrazowy film zawie-
rajacy sceny dzwiekowe, zapowiadat
kariere mariazu muzyki i kina. W isto-
cie, przeistacza si¢ on z kina niemego
w dzwiekowe wlasnie w momentach wy-
stepow scenicznych gtéwnego bohatera.
Dzwigk nie pojawia si¢ wiec, by urealni¢
dialogi, ktorym wciaz wystarczaja czarne
tablice z napisami, ale by wprowadzi¢ na
srebrny ekran znane melodie.

Hollywood zawsze potrafito wyczu¢
koniunkture, dlatego musical szybko stal
sie jednym ze znakow rozpoznawczych
amerykanskiej kinematografii, a Fred
Astaire w latach 1933-1957 pojawial sie
w nowym filmie muzycznym cze$ciej niz
raz do roku.

W latach 50. i 60. muzyka zaczela sie
interesowac telewizja, a popularne pro-
gramy, takie jak emitowany przez BBC
»Top of the Pops”, pomogly wielu wyko-
nawcom trafi¢ pod strzechy. Nagrania
z tamtych lat trudno chwali¢ za finezyj-
no$¢ (zwykle krecono zespdt w trakcie
wykonywania piosenki w odpowiednio
zaaranzowanym studiu), ale udzial tele-
wizji byl nie do przecenienia w tworze-
niu si¢ globalnego rynku. Chocby kinowe
i telewizyjne eksperymenty The Beatles
ulatwily eksport europejskiej muzyki za
Atlantyk.

Coraz bardziej dopracowane filmy roc-
kowe, dokumenty z festiwali i koncertow,
miniatury telewizyjne — to wszystko ist-

nialo przed MTYV, ale nie miato takiego
zasiegu i takiej mozliwosci docierania do
odbiorcéow. Dopiero w ostatnich dwoch
dekadach XX wieku ,wideo zabilo gwiaz-
dy radia” Tak jak wcze$niej serial i film
telewizyjny zabit stuchowiska radiowe,
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Maty krok cztowieka wielkim krokiem
w historii telewizji
- legendarna reklaméwka MTV.

Oskar Fischinger - jeden z artystow,
ktorzy jako pierwsi taczyli sztuki wizualne,
film i muzyke.

Pierwsi VJ-e pierwszej telewizji
muzycznej.

jak film dzwiekowy wyparl z kin film
niemy, a kolorowy - czarno-biaty. Ewo-
lucja rynku przebiega w kierunku form
bardziej ztozonych. Bo jak w epoce wsze-
dobylskiego obrazu przekaz radiowy
mogl konkurowac z telewizyjnym? O ilez
ciekawsza od piosenki idola okazala sie
jego muzyka wzbogacona o wyglad, ru-
chy, styl czy mode?

Historia

Wréémy do poczatku MTYV, do sierp-
niowej nocy 1981 roku i do audiowizu-
alnego manifestu. Po teledysku Buggles
stacja zaprezentowala trzecig cze$¢ swo-
jego przestania. Spot, w ktérym narrator
w trzech zdaniach prezentuje historie
muzyki i zachwala nowa jakos¢ doznan,
ktore zapewni widzowi polaczenie prze-
kazu telewizyjnego z diwiekiem stereo,
jest na tyle doslowny, ze wrecz niecie-
kawy. Chociaz jego forma - krotki hu-
morystyczny film, skladajacy si¢ z dy-
namicznie zmontowanych fragmentéw
archiwalnych nagran - stanie si¢ jednym
ze znakow rozpoznawczych stacji.

Nastepnie: kolejny teledysk i przedsta-
wienie prezenterdéw, czyli VJ-o6w. Precyzu-
ja oni manifest: MTV to polaczenie naj-
lepszych cech radia i telewizji; pierwsza
stricte muzyczna stacja, nadajaca przez
24 godziny na dobe teledyski i programy
pos$wiecone muzyce rozrywkowej.

Wpadki techniczne, ktére przytrafily
sie twércom nowej stacji w ciagu kilku
godzin nadawania, nie powstrzymaty
biegu dziejow. MTV ruszyta.

Z miejsca pojawily sie kojarzone z nig
formy. Klipy reklamujgce marke MTYV,
profilowane na mlodziez reklamy, kilku-
dziesieciosekundowe filmy spoteczno-
-edukacyjne, wreszcie — programy infor-
macyjne po$wiecone muzyce. Rowniez
pierwsze teledyski okazaly sie paradyg-
matyczne: ,Video Killed...” przedstawia
ekscentrycznie wygladajacych muzykow
w futurystycznie zaaranzowanym studiu,
a nawet charakterystyczng dla pdzniej-
szych teledyskéw ikonografie, w skiad
ktorej, procz instrumentéw, wchodzg te-
lewizory wyswietlajace... wystepujacych
muzykdow.

Drugi teledysk, ,You Better Run”
Pat Benatar, to z jednej strony typowy
schemat: ,,zesp6! rockowy gra piosenke
w interesujaco wygladajacym miejscu’,
z drugiej za$ - przyklad wideoklipu z wo-
kalistka kokietujaca widza. Wsrod kolej-
nych pozycji nie brak filmikéw zawiera-
jacych proste fabuly (z bioracymi w nich
udzial muzykami), wystepéw w studiu,
stylizowanych na sceniczne, i fragmen-
tow rzeczywistych koncertow.

Z czasem repertuar teledyskow po-
wiekszyt sie o filmy montazowe (tj. stwo-
rzone z fragmentéw materiatéw nakre-
conych wczesniej - ta metoda postugiwat
sie cho¢by Queen), etiudy fabularne czy
abstrakcyjne wizualizacje, czerpiace ze
wspominanych filméw awangardowych
z poczatku wieku. Teledysk byl idealnym
polem eksperymentéw filmowych i roz-
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»Urodzeni mordercy”
Olivera Stone’a to krytyka
mass mediéw podana

w formie bliskiej
teledyskom muzycznym.

Kadry z najdrozszego teledysku swiata
- ,Scream”.

wijania najrozniejszych technik, takich
jak animacja komputerowa (,,Money For
Nothing” Dire Straits) czy animacja za
pomocg technik poklatkowych (,,Sledge-
hammer” Petera Gabriela). Stal si¢ bar-
dziej kunsztowny, a jego tworcy zacze-
li odrzuca¢ technike wideo i powrdcili
do tasmy filmowej. Szybko wypraco-
wali nowy jezyk filmowania, kojarzony
z dynamicznym montazem, podporzad-
kowanym szybkiemu rytmowi muzyki,
efektami wizualnymi i specjalnymi, nie-
typowymi ustawieniami kamery, prze-
nikaniem planéw, zwielokrotnieniem
obrazu etc. Przedstawiane w audiowizu-
alnych etiudach fabularne historie twor-
czo wykorzystywaly konwencje réznych
gatunkow filmowych, odwolywaly sie

Hi=Fi i Muzyka 3/11

Kadr z jednego z klasycznych teledyskow:
»Money for Nothing” Dire Straits.

do wczesniejszych dziel, cytowaly stare
utwory. Pojawili sie tworcy, ktorzy tele-
dyskom nadali autorski charakter.

Jedni z ciekawszych wspolczesnych
rezyserow kinowych, jak David Fincher,
Michel Gondry czy Spike Jonze zaczyna-
li kariery i doskonalili rzemiosto w czasie
pracy nad teledyskami. Portfolio pierw-
szego z nich zawiera wysmakowane pla-
stycznie arcydzietka pokroju ,Love Is
Strong” Stonesow, ,Who Is It” Jacksona
czy ,Freedom ‘90” Georga Michaela. Do
potowy lat 90. rosty tez budzety wideokli-
péw, az do kosztujacego 7 mln dolardw,
utrzymanego w estetyce science-fiction
teledysku rodzenstwa Michaela i Janet
Jacksonow: ,,Scream”.

Rewolucja szalala w najlepsze przez
dwie dekady. Rozwijaly si¢ nie tylko
formy teledyskow. Zwiekszala sie tez
oferta stacji muzycznych - procz amery-
kanskiego MTV ruszyly osobne kanaly
dla innych kontynentéw, pdzniej — dla
poszczegolnych krajow. MTV Polska
powstala w 2000 roku w wyniku prze-
ksztalcenia pierwszej rodzimej stacji mu-

zycznej Atomic TV. W Niemczech nada-
wala Viva, we Francji - MCM. Zaczely
dziala¢ kanaly profilowane na odpowied-
nie gatunki: country, muzyke taneczna,
hip-hop czy rock.

Ale rewolucja zazwyczaj doprowadza
do zamiany poczatkowych idealéw w ich
parodie. Nie inaczej si¢ stalo z MTV. Zto-
zyly sie na to przynajmniej dwa czynniki.
Z jednej strony, klipy z poczatku XXI wie-
ku osiagnely poziom efektow wizualnych
doréwnujacy najlepszym produkcjom
kinowym. Nie dalo sie juz go podnies¢
i skonczyt sie wyscig ku coraz ciekaw-
szym formom. Jednak wazniejszym po-
wodem, dla ktérego teledyski przestaly
przyciaga¢ widzow przed telewizory, stal
sie rozwdj Internetu. W dobie szybkiego
transferu, nawet §rednio zaawansowane-

Kadry z teledysku
,Video Killed the Radio Star”
grupy The Buggles.

mu uzytkownikowi komputera wystarczy
pare sekund na odnalezienie jakiegokol-
wiek teledysku w zasobach serwiséw
typu YouTube. MTV postanowila kon-
kurowa¢, zmieniajac swoja forme. Dzi$
w jej ramowce znajduje si¢ nieporow-
nanie wiecej programéw z cyklu ,reali-
ty show” niz muzycznych. W 2010 roku
~MTV” oficjalnie przestalo by¢ skrotem
od ,,Music Television™

By zrozumie¢, jaka role w tworzeniu
popkulturowych trendéw odegrato daw-
ne MTYV, trzeba sprébowac odpowiedzie¢
sobie na pare pytan. Czy gdyby nie MTV
to menedzment Michaela Jacksona zde-
cydowalby sie na bezprecedensowy wy-
datek i w 1983 roku przeznaczytby pot
miliona dolaréw na produkcje teledysku
do ,Thrillera”? Czy piosenka ta bylaby do
dzi$ tak popularna? Czy kariera Jacksona
rozwinelaby sie tak samo, gdyby miliony
telewidzow nie byty w stanie zobaczy¢ go
na ekranach jako tanczacego truposza?



Czy gdybyjednoczesniez Michaelem-wo-
kalistg nie byt promowany Michael-tan-
cerz i aktor, to stalby sie ,krélem popu”?
A co z innymi? Czy Madonna bylaby
w stanie przycigga¢ uwage $wiata, gdyby
nie istnial kanal puszczajacy jej ,prowo-
kacyjne” teledyski? Czy nastataby ,epo-
ka boys i girl bandow”, gdyby $piewajace
nastolatki nie wygladaly tak dobrze w te-
lewizji? Czy w polowie lat 90. caly swiat
tanczylby ,Macareng”, gdyby nie prosta
choreografia spopularyzowana w tele-
dysku?

A co z innymi mediami? Czy Oliver
Stone nakrecitby ,,Urodzonych morder-
cow” technika kojarzong z teledyskami?

Kadr z teledysku ,,Sledgehammer” Petera
Gabriela - jego audiowizualne miniatury
naleza do przetfomowych.

Czy w najnowszych filmach uzywano by
tak szybkiego montazu? Jak wygladalyby
stacje informacyjne, gdyby nie wypraco-
wane przez MTV kroétkie formy audio-
wideo?

Podobne rozmyslania nigdy nie daja
pewnej odpowiedzi. Trudno jednak nie
zauwazyc, ze teledyski w Internecie zyja
innym zyciem niz za czasow telewizji ka-
blowych, a ich dzialanie nie jest juz tak
silne jak kiedys.

W lutym dzienniki telewizyjne obiegla
informacja o ,,skandalizujacym teledysku
Rihanny”. Tytul piosenki ,,S&M” - skrot
od okreslenia ,sadomasochizm” - wy-

starczy, by sie domysli¢, nawigzaniami
do czego moze ,szokowa¢” piosenkarka.
»Afera” wydaje sie jednak dziwnie ana-
chroniczna, jesli wezmiemy pod uwage,
ze Kklipy z telewizji przeniosty si¢ do In-
ternetu. Bo czy naprawde w sieci cokol-
wiek moze jeszcze szokowac?

W 2009 roku Rammstein opublikowat
teledysk, ktéry trudno okresli¢ inaczej
niz mianem twardej pornografii. Nie wy-
wotalo to jednak wiekszego zamieszania
niz wzbudzajace protesty klipy Madonny
z lat 80. — wedle dzisiejszych standardéw
mato kogo gorszace. W Internecie pro-
wokacji Rammsteinu nie madgl przeciez
obejrze¢ przypadkowy widz, a tylko taki,
ktéry sam postanowil ja wyszukaé. Jak
wiec mogt sie poczu¢ oburzony po jej
obejrzeniu?

Wiecej 0 muzyce na

Historia

rolowa popu'i epoki
(teledysk do piosenki ,,Like

Dotykamy tu najbardziej oczywistej
roznicy pomiedzy dawnym MTYV, a tym,
na co pozwalaja wspodlczesne media.
W wirtualnej sieci o wyborze teledysku
nie decyduje stacja czy VJ, a indywidu-
alny uzytkownik. Ten nieograniczony
dostep oznacza jednak ostabienie sity au-
diowizualnych miniatur. Mozna cate dnie
spedzi¢, ogladajac piosenki na YouTubie
i nie trafi¢ ani razu na najmodniejszych
wykonawcéw. Mozna nawet nie wiedzie¢
o ich istnieniu! MTV nie dawala takiej
mozliwosci. Widz chlonagt wszystko, co
wyswietlano. Dawalo to zaréwno stacji,
jak i samym teledyskom ogromna moc.
Internet to zmienil; wyemancypowat
widza. Pomscil ,,$mieré gwiazdy radia”
i zakonczyl zlota ere muzycznych tele-
wizji. M
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