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Wesele Figara,
czyli rewolucja z ptyt pilsniowych

Mozart byt znany z pikantnych zartow, ktére dzis wszyscy
bez problemu mu wybaczamy. Gdy jednak zaczynata
brzmie¢ muzyka, jego twarz powazniata i gore

braty wrazliwosc¢ oraz szacunek dla sztuki.

Rezyser warszawskiego wystawienia ,\Wesela Figara”

0 tej przemianie zapomniat. Pozostat gtuchy na muzyke,
a to w operze musi przyniesc¢ katastrofe.

rzypomina mi si¢ scena z filmu
P »Amadeusz” Formana. Rozesmia-

ny Wolfi, sam na sam z Konstan-
cja w jadalni, najpierw wyciaga ja za nogi
spod stotu, a potem z ochotg oddaje sie
grom stownym o do$¢ ordynarnym cha-
rakterze. I wtedy z dala dobiegaja dzwie-
ki jego muzyki granej przez patacowych
wykonawcow bez spdznialskiego kompo-
zytora. Mozart zrywa si¢ na réwne nogi,
pedzi przez kolejne sale i uroczyscie, ze
spokojem staje przed orkiestra, przejmu-

jac role dyrygenta. Nawet jedli ta scena ni-  spoleczenstwie”. Warner
gdy nie miala miejsca, to pokazuje nature  tego nie pochwala, ale
wielkiego geniusza. Bedac zyciowym ko-  czy kto$ go pytat o zda-

mediantem, potrafil pracowaé w powadze
i absolutnym skupieniu.

Keith Warner, rezyserujacy w Operze
Narodowej najnowsze przedstawienie
~Wesela Figara’, poszedl w swej wizji je-
dynie droga farsy, co nawet w przypadku
opery komicznej jest przesada i odebra-
niem godnoéci tej pigknej muzyce. Mamy
wszak do czynienia z opera, nie operetka,
wodewilem czy kabaretem. Tymczasem
Warner juz od pierwszej sceny wprowa-
dza publiczno$¢ do swojego pseudoru-
basznego $wiata gawedziarza erotomana.
Figaro zamiast mierzy¢ pokdj, mierzy 16z-
ko, po czym - wymieniajac coraz wyzsze
liczby - wkiada sobie miarke miedzy nogi,
w niewybredny sposéb demonstrujac
swe mozliwoéci jako kochanka. Para jest
jeszcze przed $lubem, ale zachowuje sie
tak, jakby Zuzanna juz dawno zapomnia-
ta dzien, w ktérym stracita dziewictwo.
Takich sytuacji jest wiecej. Mimo peruk
i XVIII-wiecznych strojow, swoboda ero-
tycznych gestow na scenie moze szokowa¢
nawet wspdlczesng publiczno$¢. Dobrze
chociaz, ze nie ma epatowania golizna, ale
wydaje sie, ze wchodzenie pod spddnice

to dla rezysera zaden problem, podob-

nie jak zaawansowany flirt Hrabiny '

z Cherubinem, cho¢ ona jest jego
matka chrzestna, a on dorastajacym
mlodziencem. Rezyser tlumaczy
swoja wizje proba pokazania re-
wolucji seksualnej, szczegdlnie
potrzebnej w kraju, gdzie: ,ja-
ki§ stary facet w Rzymie moze
mowi¢ mlodej dziewczynie
w Polsce, co jej wolno, a cze-
go nie we wspolczesnym

nie? Czy opera Mozar-
ta to dobre miejsce
na prezentowanie
osobistych pogla-
déw na temat roli
kos$ciotaw Polsce
i naszych zasad
moralnych?

Rewolucja seksu-
alna to jednak nie wszyst-
kie ,atrakcje” przygotowane przez
brytyjskiego rezysera. Na scenie widzimy
bowiem nieposkromiony rozgardiasz.
Spiewacy zostali zmuszeni, by biega¢, ska-
ka¢, pelza¢, chodzi¢ na czworaka, w gore
i w dot wedrowaé po schodach, $piewad
lezac na stole, a przede wszystkim non
stop przechodzi¢ przez jakie$ drzwi. Tych
drzwi mamy w operze ponad 10 i stanowia
gléwny rekwizyt akeji scenicznej. Bohate-

rowie przecho-
dza przez nie, co
chwila zamykaja je
i otwieraja, ukrywa-
j3 sie za nimi, a nawet
probuja je wysadzi¢
dynamitem.

Warto poswieci¢ kil-
ka stéw scenografii. Nie
wiem, jakich argumentéw
uzyl rezyser, ale skadinad
bardzo dobry i pomystowy
scenograf, jakim jest Borys
Kudlicka, stworzyl tym razem
scenerie kuriozalng i do tego
zupelnie niewlasciwa z punktu
widzenia $piewakéw. Dekoracje
zbudowano z plyt pilsniowych, ktére
tworzg pudetko i miejsce akeji opery. We-
wnetrznie podzielono je jeszcze ruchomy-
mi $cianami zwrdconymi prostopadle do
publicznosci 1 - a jakze - zawierajacymi
kolejne skrzydta drzwi. Te $ciany sa w cza-
sie spektaklu przesuwane przez lokajow
w liberiach, co przy biegajacych przez nie
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bohaterach tworzy wrazenie kompletnego
chaosu. Pil$niowe plyty stanowia izolacje
akustyczng, co bylo nie lada problemem
dla $piewakdéw. Musieli wlozy¢ sporo wy-
sitku, by do ostatnich rzedéw ogromnego
teatru cokolwiek z ich glosow dotarlo.
W akcie IV akcja opery zgodnie z libret-
tem powinna sie przenie$¢ do spowitego
mrokiem nocy letniego ogrodu. Jednak
zamiast takiej wlasnie romantycznej sce-
nerii widzimy... pnacza i korzenie, wrdéd
ktérych niczym jakie$ robactwo chodza
bohaterowie. Przypomina to Mordor
z ,Wtladcy pierécieni’, a scho-
dy wmontowane

\{

w te dziwaczng
konstrukeje bu-
dzg juz po pros-
tu usmiech poli-
towania.
Kolejna osobg,
ktéra bez watpie-
nia przyczynita si¢
do Kklapy spektaklu,byt dyrygent, nie-
jaki Roland Boer. Czytajac jego biogram
i widzac, w ilu teatrach operowych pra-
cowal, doprawdy trudno zrozumie¢, ja-
kim cudem udalo mu si¢ tego dokonac.
W Warszawie zaprezentowal szczyt bra-
ku kontaktu ze $piewakami. Zyt we wia-
snym $wiecie, prowadzac muzyke niczym
symfoni¢, zmieniajac tempa bez uzasad-
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nienia, lub nie dostosowujgc ich do tego,
co si¢ dzialo na scenie. Nic dziwnego, ze
przynajmniej w kilku miejscach wokalisci
musieli goni¢ orkiestre. Sceny zbiorowe
zabrzmialy blado i zamiast przeplatajg-
cych sie, wyréwnanych partii mielismy
przypadkowy tlumek przekrzykujacych
sie wzajemnie solistow.

Na koniec kilka stéw o obsadzie. Gdy
rozpoczynano przygotowania do premie-
ry, na stronach Opery Narodowej pojawi-
to si¢ nazwisko Aleksandry Kurzak, ktéra
wwybranych przedstawieniach miata §pie-
wa¢ Zuzanne. Poruszylem niebo i ziemie,
by dosta¢ sie na jeden z tych wieczoréw,
pamietajac $wietng kreacje mlodej sopra-
nistki we Wroctawiu. Tymczasem na jaki$
miesigc przed premierg Kurzak tajemni-
czo znikneta z obsady. Nie bylo oficjalne-
go komunikatu, a na konferencji prasowej
nikt nawet nie probowat sprawy wyjasnic.
Wielki to zawdd dla mito$nikéw dobrego
$piewania, ale tez kolejny dowdd miernej
jakosci spektaklu. Nie zdziwilbym sie,

gdyby $piewaczka, widzac co sie $wigci,
grzecznie podziekowala za wspolprace
i odleciala do lepszych realizacji. Ci,
co zostali, musieli jako$ stawi¢ czoto
pomystowemu Keithowi. Z opinii,
ktére do mnie dotarly po pierw-
szym przedstawieniu, wynika, ze
premierowa obsada niemal bez
wyjatku polegta z kretesem. Dru-
giego wieczoru mialem wiecej
szcze$cia. Niedostatki rezyserii
i amatorke dyrygenta napra-
wiali calkiem dobrzy $piewa-
cy, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem postaci drugiego
i trzeciego planu.
Fantastyczna okazala si¢
‘ Anna Bernacka w roli
Cherubina.  Spiewata
jasnym, wyréwnanym
dzwiekiem. Poradzita
sobie z gra aktorska,
a plyty pil$niowe nie
przeszkodzily  jej

w przebiciu sie do
stuchaczy. Dobre wrazenie
zrobila takze Hrabina, Wioletta Chodo-
wicz, ktéra - cho¢ miata niewielkie kto-
poty z intonacja - stworzyta przekonuja-
ca role, z wieloma pigknymi miejscami
w duetach i ariach. Znakomity byt Karoly
Szeremedy w partii Hrabiego. Jego cieply,
mocny baryton i dobre aktorstwo zebraly
zastuzone brawa. Najwiekszym zaskocze-
niem okazata si¢ jednak rola trzeciopla-
nowa. Mimo krotkiej obecnosci na scenie
i zaledwie jednej arii Justyna Samborska

jako Barbarina dostala rzesiste owacje. Ta
25-letnia $piewaczka ma duzy potencjat
i warto $ledzi¢ jej kariere.

Nieco mniej interesujaco zaprezento-
wala si¢ Agnieszka Tomaszewska jako
Zuzanna. Spiewaczka dysponuje tadnym,
lekko matowym glosem, ktory jest jednak
zbyt maly do tak duzego teatru i do walki
z dzwiekochtonng dekoracjg. W duetach
z Hrabing czy scenach zbiorowych dzwigk
Tomaszewskiej bladl i gingl. Najgorzej
wypadl jednak jej partner Figaro (Daniel
Okulitch). Kanadyjski bas-baryton, ubra-
ny w kostium z epoki, nie mégt zademon-
strowa¢ swych naturalnych atutéw, za kté-
rymi szalejg mito$niczki opery na calym
$wiecie. Jego stawa wielkiego przystojnia-
ka na nic si¢ zdata tym razem. W pierw-
szym akcie mial jeszcze sile przebijaé si¢
przez orkiestre, ale w drugim tylko cza-
sem wychylal sie ponad akompaniament,
a w scenach zbiorowych réwnie dobrze
moglby i$¢ na chwile do bufetu, bo i tak
nikt go nie styszal.

Z mniejszych rél warto wspomnieé
o Marcelinie, Izabeli Klosinskiej, ktora
w tym wydaniu byla zrzedliwg Babg Jaga,
ale niezwykle sugestywng i zabawng. Jej
skrzeczacy glos znakomicie wpasowal sie
w role.

Odkad bywam w Teatrze Wielkim, nie
pamietam na tej scenie ,Wesela Figara”.
Miatem nadzieje, Ze obok udanej ,Travia-
ty” Trelinskiego to przedstawienie bedzie
tworzylo nowy kanon literatury $wiatowej
na narodowej scenie. Niestety, tak sie nie
stanie. Rewolucja, o jakiej mowit rezyser,
jest jego prywatna wojng, ktorej chcgc nie
chcac, musielismy by¢ $wiadkami. Jest to
tym bardziej przykre, ze za te farse sami
zaplaciliémy z podatkéw. Okazuje sie, ze
nie wystarczy zaprosi¢ do Warszawy ko-
go$ z Zachodu, by powstalo dobre przed-
stawienie.

Gratulacje nalezg sie $piewakom, ktérzy
mimo dotkéw kopanych na spotke przez
kapelmistrza i rezysera, byli w stanie
stworzy¢ przekonujace role. Przykro mi to
pisac, ale jesli kto$ jeszcze nie kupil bile-
tow na ,Wesele Figara’, niech zrezygnuje.
Szkoda pieniedzy i czasu. H

Wolfgang Amadeusz Mozart
~Wesele Figara”
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