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JKkatakumb”

Jerzy

Jezeli bez cienia przesady mozna kogos
okreslic mianem legendy polskiego jazzu,
to z pewnoscig bedzie to Jerzy ,,Dudus”
Matuszkiewicz. Jeden z pierwszych polskich
jazzmanow, grat te muzyke juz w latach 40.,
kiedy rzadko kto w Polsce miat pojecie,

na czym ow ,jazz” polega.

——

Melomani - Jerzy ,,Dudus”
Matuszkiewicz czwarty od lewej.

yt bohaterem heroicznego okre-
3 su ,katakumbowego”, przetomu

lat 40. i 50., kiedy to wtadza lu-
dowa zabraniala grania i stuchania jazzu,
uwazajac go za przejaw imperialistycznej
kultury amerykanskiej. Wtedy wykony-
wanie amerykanskich standardéw grozi-
fo powaznymi konsekwencjami. Ale, jak
to w podobnych sytuacjach bywa, mlo-
dziez organizowala tajne prywatki, na
ktérych rozbrzmiewala zakazana muzy-
ka. Zaproszenia docieraly poczta panto-
flowg, a bycie w gronie wybrancéw
swiadczyto o wysokiej pozycji towarzy-
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skiej. Jednym z najczestszych i najbar-
dziej szanowanych bywalcow takich im-
prez byl Dudu$ (przydomek ten zyskal
dzigki podobienstwu do jednej z postaci
satyrycznych rysunkéw Gwidona Mikla-
szewskiego).

Nasz bohater urodzit si¢ 10 kwietnia
1928 roku w Jasle. Pochodzit z galicyjskiej
rodziny mieszczanskiej o silnych trady-
¢jach rodzinnego muzykowania. Matka
Jerzego i jej siostry niezle graly na forte-
pianie, a ojciec — takze na skrzypcach i cy-
trze. Jako dziecko Dudu$ przystuchiwal
sie walcom wiedenskim wygrywanym
przez ojca na tym do$¢ egzotycznym in-
strumencie. Na patefonie przywiezionym
przez jedna z ciotek rozbrzmiewaly
przedwojenne szlagiery Chéru Dana,
Ordonki i innych gwiazd tamtych lat.
Obok tego wszystkiego istnialy tez zalgzki
jazzu, cho¢ byt on woéwczas laczony z mu-
zyka rozrywkowa. Juz przed wojna Ma-
tuszkiewicz zetknal si¢ z przywiezionym
przez znajomego rodziny jazzowym zesta-
wem perkusyjnym. Rytmiczny aspekt jaz-
zu mocno go wowczas zainteresowal,
cho¢ uplyneto sporo czasu, zanim zrozu-
mial, czym ta muzyka tak naprawde jest.

W czasie wojny nauczyl si¢ graé na
akordeonie w stopniu wystarczajgcym

Judus” Matuszkiewicz

do amatorskiego muzykowania. Wtedy
zetknal si¢ réwniez z pierwszym zespo-
tem grajacym muzyke rozrywkowa o jaz-
zowych inklinacjach. Byla to orkiestra
Kazimierza Turewicza, ktdra przyjechala
do Jasla na goscinne wystepy. Juz po
wojnie Matuszkiewicz odnalazl ten ze-
sp6él w Krakowie. Od jego muzykéw
czerpal wiedze na temat jazzu. Wkrotce
tez znalazl si¢ w orbicie wplywow kra-
kowskiego oddzialu YMCA (Young
Men’s Christian Association), przy kté-
rym, wraz kilkoma kolegami, zalozyl
sekcje jazzowa. Wspdlnie stuchali jazzo-
wych plyt i préobowali gra¢ zaréwno
uslyszane tematy, jak i przeboje z amery-
kanskich filméw. Szczegdlng popularno-
$cig cieszyly si¢ swingowe utwory wyko-
nywane przez Glenna Millera w filmie
»Serenada w Dolinie Stofica”.

Pierwszy zesp6! Dudus zalozyt w 1945
roku, jeszcze jako nastolatek. Gral w nim
na akordeonie swingowe standardy wraz
z Ryszardem Sokalem (na perkusji) i Wi-
toldem Kujawskim (na fortepianie).

W szkole muzycznej jako drugi instru-
ment wybral klarnet, ale jego wyobraznig
zawladngl niemal bez reszty saksofon.
Gry na nim uczyl si¢ od jednego z muzy-
koéw orkiestry Turewicza — Jozefa Eysaka.
W 1947 powstal w Krakowie klub jazzo-
wy pod patronatem YMCA. Matuszkie-
wicz mial tam kilka wystepéw. Wkrotce
zespolik Dudusia zyskal tak duza reno-
me, ze zapraszano go nawet do dos¢ eks-
kluzywnego lokalu ,,Gong” w Zakopa-
nem. Mlodego saksofoniste zaangazowal
wreszcie sam Turewicz. Wraz z jego or-
kiestra wykonywal popularne tematy
Duke’a Ellingtona, Counta Basie czy
Glenna Millera.

Tuz po wojnie panowala jeszcze
wzgledna swoboda. Komunistyczny re-
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zim dopiero umacnial swojg wtadze i po-
zwalal na wiele. Istnialy prywatne lokale,
zaklady, handel itd. Wiele restauracji
sta¢ byto na utrzymywanie sporych ze-
spoldw, z big bandami wlacznie.

W 1949 zaostrzono kurs wobec ,,impe-
rialistycznej kultury”. Zamknieto wszyst-
kie kluby YMCA, zabroniono wykonywa-
nia, a nawet sluchania jazzu. Stopniowo
rugowano prywatng przedsigbiorczosé.
Przerwano tez kontakty z zachodnim
Swiatem artystycznym — nieublaganie
opadala Zelazna kurtyna. Wéowczas jazz
zszedl do podziemia. Nastal ,,okres kata-
kumb”.

Dudu$ postanowil zdawa¢ do 16dzkiej
Wyzszej Szkoly Filmowej. Oprécz muzy-
ki zawsze interesowaly go film i foto-
grafia. Dzielil te pasje z ojcem, ktory jesz-
cze przed wojng krecit filmy na waskota-
$mowej kamerze Kodaka. W Fodzi
—rzecz jasna — szybko nawiazal kontakty
z miejscowym $rodowiskiem jazzowym.
Wsréd poznanych woéwczas muzykéw
znalazl sie Witold Sobocinski. Byly to
czasy, kiedy w calej Polsce gralo moze
kilkunastu ludzi, ktérzy mieli jakie takie
pojecie na temat jazzu i potrafili impro-
wizowaé. Czeg§¢ z nich przygarnal pod
swoje skrzydla Matuszkiewicz. Z kra-
kowskich czaséw znal basiste Witolda
Kujawskiego 1 pianiste¢ Andrzeja Trza-
skowskiego. W todzi dolgczyli Sobocin-
ski — perkusista i trebacz Andrzej ,,Idon”
Wojciechowski, a z Poznania — Krzysztof
Trzcinski (pozniejszy ,Komeda”). Tak
powstali Melomani — zespdl legenda,
ktéry do dzis§ jest symbolem walki pol-
skiego jazzu z ,,katakumbami” i $wiadec-
twem triumfu niezaleznej kultury.

Oprécz prywatek udawalo si¢ orga-
nizowa¢ nieformalne imprezy taneczne
na uczelniach. Na te spotkania przy-

g { Melomani
% , /= Jerzy ,,Dudus”;
™ Matuszkiewicz

. pierwszy od lewej.

chodzila éwczesna Smietanka intelektu-

alna — Marian Eile (redaktor naczelny
»Przekroju”), Ludwik Jerzy Kern, Bar-
bara Hoff czy Stefan Kisielewski. Oczy-
wiscie takie wydarzenia trudno bylo
utrzymaé w tajemnicy — czasem poja-
wiali sie dzialacze ZMP. Wystawione
przy drzwiach czujki uprzedzaly mu-
zykéw o tych wizytach, tak by mogli
blyskawicznie przestawi¢ si¢ na aprobo-
wane przez wladze tance. Bywalo, ze
przychodzita tez zaalarmowana przez
sgsiadow milicja — woéwczas $piewali
grombkie ,sto lat” (sugerujac, ze odbywa-

Sylwetki

ja sie wlasnie czyje$§ imieniny) i czesto-
wali przedstawicieli wladzy wodka. Za-
zwyczaj pomagalo.

Czasem jednak $rodki ostroznosci za-
wodzily i sytuacja robila si¢ grozna. Tak
bylo np. w jednej z t6dzkich restauracji,
gdzie miejscowy szef zespolu muzyczne-
go udostepnial co pewien czas sale na
jazzowe imprezy. Pewnego dnia wdarl
sie tam jeden z dziataczy ZMP i doni6sl,
ze studenci szkoly filmowej graja jazz,
a reszta zakow sie¢ temu przystuchuje.
Wybuchta wielka awantura. Muzykom
grozilo usunigcie ze szkoly i tylko wsta-
wiennictwo wladz uczelni (ktére same
jazz lubily) ich uratowalo.

W 1954 roku, w szkolnej sali gim-
nastycznej na krakowskim Salwato-
rze odbyly sie pierwsze Zaduszki

Jazzowe. To byt kulminacyjny

punkt jazzu katakumbowego. Nad-
chodzita odwilz. Juz w nastepnym
roku w Warszawie Leopold Tyr-
mand zorganizowal pierwszg ofi-
¢jalng impreze jazzowa — Jam

Session nr 1. Koncerty jazzowe

zaczeto organizowaé w niemal
calej Polsce. Melomani wyru-

Melomani

po latach.
Jerzy ,,Dudus”
Matuszkiewicz
drugi od lewe;j.

szyli w trase; dawali po 10-15 wystepow
miesiecznie. Gt6d zachodniej muzyki byt
woéwczas taki, Ze na swingowych
koncertach Melomanéw panowala at-
mosfera niemal jak na p6zniejszych wy-
stepach The Beatles. ,Dziewczeta krzy-
czaly i piszczaly, lecialy szyby i wypadaly
drzwi z futrynami” — tak wspomina kon-
certy zespolu Matuszkiewicza Teresa
Trzaskowska. W Warszawie Melomani
grali czesto w stolowce gmachu Mini-
sterstwa Gornictwa przy ul. Kruczej.
Nieoficjalnie lokal ten nazywano ,,Czer-
wong Oberza”. Na organizowane tam
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tafce przybywala tlumnie szemrana
klientela. katwo mozna bylo dostaé
w nos. Nieraz lala si¢ krew — stad nazwa
tego miejsca.

Zespo6l Dudusia uczestniczyl w pierw-
szych, trudnych do przecenienia dla
polskiej kultury, festiwalach jazzowych
w Sopocie, pdzniej przeksztalconych
w Jazz Jamboree.

W 1958 Melomani dali pierwszy koncert
jazzowy w warszawskiej filharmonii. To
byl moment przelomowy. Oficjalnie uzna-
no, ze jazz to nie tylko muzyka taneczna,
ale takze sztuka, ktdra zasluguje na uwazny
odbiér. Muzyka wyrosta z dzielnic rozryw-
ki Nowego Orleanu, stworzona przez nie-
wyksztalconych czarnych Amerykanéw
awansowala na salony, co dostrzezono tak-
ze w kraju za zelazng kurtyna.

Wystep w filharmonii byt ukorono-
waniem artystycznej drogi Dudusia
i Melomandw, ale takze koncem zespo-
tu. Kazdy z muzykéw poszedl w swoja
strone. Naszg sceng zawladnelo kolejne
pokolenie jazzmandéw (mlodsze wiekiem
lub stazem) — Komeda, Namystowski,
Karolak, Urbaniak, Jan Ptaszyn Wr6-
blewski, Stanko i wielu innych. Starsi
bywali wySmiewani, spychani na margi-

nes zycia artystycznego, traktowani jak
dinozaury. Nadchodzita era jazzu no-
woczesnego, be bopu, cool, a wreszcie
free. Jazz tradycyjny, uprawiany przez
poprzednie pokolenie, byl uwazany za
niemodny (w ostatnim okresie Meloma-
ni mieli przygotowane dwa programy
— nowoczesny i tradycyjny, w czasie kt6-
rych zmieniali sktady instrumentalne).

W polowie lat 60. Matuszkiewicz
zajal sie pisaniem muzyki do filméw.
Stal si¢ dla wielu polskich rezyseréw jed-
nym z ulubionych kompozytoréw. Na-
pisal muzyke do ponad 200 filméw.

W tej dziedzinie Jerzy ,Dudu$” Ma-
tuszkiewicz okazal si¢ jednym z najwybit-
niejszych tworcéw w historii. Mial nieby-
waly talent do pisania melodyjnych i ta-
two zapamietywanych tematéw. Nie ma
chyba Polaka, ktéry nie znalby i nie pa-
mietal charakterystycznych leitmotivow
z seriali ,,Czterdziestolatek”, ,,Kolumbo-
wie”, ,Podréz za jeden usmiech”, ,Przy-
gody psa Cywila”, ,,Stawka wigksza niz zy-
cie” czy ,Wojna domowa”. Jego muzyka
towarzyszy tez takim niekwestionowa-
nych arcydzietom rodzimej kinematogra-
fii, jak: ,Zaklete rewiry”, ,Poszukiwany,
poszukiwana” czy ,Wierna rzeka”.

Jak wiele oryginalnej i rozpoznawal-
nej tworczosci — réwniez i tematy Dudu-
sia staly si¢ materialem bardzo chetnie
wykorzystywanym do samplowania,
przetwarzania i umieszczania w rozma-
itych, czgsto dziwacznych, elektroniczno-
-akustycznych kontekstach. Sam autor
ma sceptyczny stosunek do takiego trak-
towania swoich dziel. Niezbyt przemawia
do niego wspodlczesna muzyka, oparta
na wykorzystywaniu elementéw innych
utworéw w celu wykreowania nowej ja-
kosci.

W latach 90. powrdcil do czynnego
grania jazzu. Pomimo przekroczonej
osiemdziesigtki pozostaje w dobrej for-
mie i wcigz mozna ustysze¢ jego charak-
terystyczny, uroczo $piewny ton saksofo-
nu. Jego gra nie epatuje fajerwerkami
technicznymi, ale za to przekazuje lata
doswiadczen, jego frazy sa oszczedne,
zawsze logiczne i pelne madrosci, ktdrg
daje tylko bogactwo przezy¢, zebranych
w trakcie dlugiego zycia.

11 listopada 1997 roku prezydent
Aleksander Kwasniewski odznaczyl go
Krzyzem Komandorskim Orderu Odro-
dzenia Polski za wybitne zastugi dla kul-
tury narodowej. ll
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»<Shuffle> to najbardziej Smiala,
dotad,
muzyki Chopina.
wymyslony od nowa.
niech bedzie. Albo
— nieoczekiwana zmiana miejsc.”
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