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Sylwetki

B y∏ bohaterem heroicznego okre-
su „katakumbowego”, prze∏omu
lat 40. i 50., kiedy to w∏adza lu-

dowa zabrania∏a grania i s∏uchania jazzu,
uwa˝ajàc go za przejaw imperialistycznej
kultury amerykaƒskiej. Wtedy wykony-
wanie amerykaƒskich standardów grozi-
∏o powa˝nymi konsekwencjami. Ale, jak
to w podobnych sytuacjach bywa, m∏o-
dzie˝ organizowa∏a tajne prywatki, na
których rozbrzmiewa∏a zakazana muzy-
ka. Zaproszenia dociera∏y pocztà panto-
flowà, a bycie w gronie wybraƒców
Êwiadczy∏o o wysokiej pozycji towarzy-

skiej. Jednym z najcz´stszych i najbar-
dziej szanowanych bywalców takich im-
prez by∏ DuduÊ (przydomek ten zyska∏
dzi´ki podobieƒstwu do jednej z postaci
satyrycznych rysunków Gwidona Mikla-
szewskiego).

Nasz bohater urodzi∏ si´ 10 kwietnia
1928 roku w JaÊle. Pochodzi∏ z galicyjskiej
rodziny mieszczaƒskiej o silnych trady-
cjach rodzinnego muzykowania. Matka
Jerzego i jej siostry nieêle gra∏y na forte-
pianie, a ojciec – tak˝e na skrzypcach i cy-
trze. Jako dziecko DuduÊ przys∏uchiwa∏
si´ walcom wiedeƒskim wygrywanym
przez ojca na tym doÊç egzotycznym in-
strumencie. Na patefonie przywiezionym
przez jednà z ciotek rozbrzmiewa∏y
przedwojenne szlagiery Chóru Dana, 
Ordonki i innych gwiazd tamtych lat.
Obok tego wszystkiego istnia∏y te˝ zalà˝ki
jazzu, choç by∏ on wówczas ∏àczony z mu-
zykà rozrywkowà. Ju˝ przed wojnà Ma-
tuszkiewicz zetknà∏ si´ z przywiezionym
przez znajomego rodziny jazzowym zesta-
wem perkusyjnym. Rytmiczny aspekt jaz-
zu mocno go wówczas zainteresowa∏,
choç up∏yn´∏o sporo czasu, zanim zrozu-
mia∏, czym ta muzyka tak naprawd´ jest.

W czasie wojny nauczy∏ si´ graç na
akordeonie w stopniu wystarczajàcym

do amatorskiego muzykowania. Wtedy
zetknà∏ si´ równie˝ z pierwszym zespo-
∏em grajàcym muzyk´ rozrywkowà o jaz-
zowych inklinacjach. By∏a to orkiestra
Kazimierza Turewicza, która przyjecha∏a
do Jas∏a na goÊcinne wyst´py. Ju˝ po
wojnie Matuszkiewicz odnalaz∏ ten ze-
spó∏ w Krakowie. Od jego muzyków
czerpa∏ wiedz´ na temat jazzu. Wkrótce
te˝ znalaz∏ si´ w orbicie wp∏ywów kra-
kowskiego oddzia∏u YMCA (Young
Men’s Christian Association), przy któ-
rym, wraz kilkoma kolegami, za∏o˝y∏
sekcj´ jazzowà. Wspólnie s∏uchali jazzo-
wych p∏yt i próbowali graç zarówno
us∏yszane tematy, jak i przeboje z amery-
kaƒskich filmów. Szczególnà popularno-
Êcià cieszy∏y si´ swingowe utwory wyko-
nywane przez Glenna Millera w filmie
„Serenada w Dolinie S∏oƒca”.

Pierwszy zespó∏ DuduÊ za∏o˝y∏ w 1945
roku, jeszcze jako nastolatek. Gra∏ w nim
na akordeonie swingowe standardy wraz
z Ryszardem Sokalem (na perkusji) i Wi-
toldem Kujawskim (na fortepianie). 

W szkole muzycznej jako drugi instru-
ment wybra∏ klarnet, ale jego wyobraênià
zaw∏adnà∏ niemal bez reszty saksofon.
Gry na nim uczy∏ si´ od jednego z muzy-
ków orkiestry Turewicza – Józefa ¸ysaka.
W 1947 powsta∏ w Krakowie klub jazzo-
wy pod patronatem YMCA. Matuszkie-
wicz mia∏ tam kilka wyst´pów. Wkrótce
zespolik Dudusia zyska∏ tak du˝à reno-
m´, ˝e zapraszano go nawet do doÊç eks-
kluzywnego lokalu „Gong” w Zakopa-
nem. M∏odego saksofonist´ zaanga˝owa∏
wreszcie sam Turewicz. Wraz z jego or-
kiestrà wykonywa∏ popularne tematy
Duke’a Ellingtona, Counta Basie czy
Glenna Millera.

Tu˝ po wojnie panowa∏a jeszcze
wzgl´dna swoboda. Komunistyczny re-

Melomani – Jerzy „DuduÊ”
Matuszkiewicz czwarty od lewej.

Je˝eli bez cienia przesady mo˝na kogoÊ 
okreÊliç mianem legendy polskiego jazzu, 
to z pewnoÊcià b´dzie to Jerzy „DuduÊ”
Matuszkiewicz. Jeden z pierwszych polskich
jazzmanów, gra∏ t´ muzyk´ ju˝ w latach 40.,
kiedy rzadko kto w Polsce mia∏ poj´cie, 
na czym ów „jazz” polega.

Marek RomaƒskiLegenda
„katakumb”
Jerzy „DuduÊ” Matuszkiewicz
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˝im dopiero umacnia∏ swojà w∏adz´ i po-
zwala∏ na wiele. Istnia∏y prywatne lokale,
zak∏ady, handel itd. Wiele restauracji
staç by∏o na utrzymywanie sporych ze-
spo∏ów, z big bandami w∏àcznie.

W 1949 zaostrzono kurs wobec „impe-
rialistycznej kultury”. Zamkni´to wszyst-
kie kluby YMCA, zabroniono wykonywa-
nia, a nawet s∏uchania jazzu. Stopniowo
rugowano prywatnà przedsi´biorczoÊç.
Przerwano te˝ kontakty z zachodnim
Êwiatem artystycznym – nieub∏aganie
opada∏a ˝elazna kurtyna. Wówczas jazz
zszed∏ do podziemia. Nasta∏ „okres kata-
kumb”.

DuduÊ postanowi∏ zdawaç do ∏ódzkiej
Wy˝szej Szko∏y Filmowej. Oprócz muzy-
ki zawsze interesowa∏y go film i foto-
grafia. Dzieli∏ t´ pasj´ z ojcem, który jesz-
cze przed wojnà kr´ci∏ filmy na wàskota-
Êmowej kamerze Kodaka. W ¸odzi 
– rzecz jasna – szybko nawiàza∏ kontakty
z miejscowym Êrodowiskiem jazzowym.
WÊród poznanych wówczas muzyków
znalaz∏ si´ Witold Sobociƒski. By∏y to
czasy, kiedy w ca∏ej Polsce gra∏o mo˝e
kilkunastu ludzi, którzy mieli jakie takie
poj´cie na temat jazzu i potrafili impro-
wizowaç. Cz´Êç z nich przygarnà∏ pod
swoje skrzyd∏a Matuszkiewicz. Z kra-
kowskich czasów zna∏ basist´ Witolda
Kujawskiego i pianist´ Andrzeja Trza-
skowskiego. W ¸odzi do∏àczyli Sobociƒ-
ski – perkusista i tr´bacz Andrzej „Idon”
Wojciechowski, a z Poznania – Krzysztof
Trzciƒski (póêniejszy „Komeda”). Tak
powstali Melomani – zespó∏ legenda,
który do dziÊ jest symbolem walki pol-
skiego jazzu z „katakumbami” i Êwiadec-
twem triumfu niezale˝nej kultury.

Oprócz prywatek udawa∏o si´ orga-
nizowaç nieformalne imprezy taneczne
na uczelniach. Na te spotkania przy-

chodzi∏a ówczesna Êmietanka intelektu-
alna – Marian Eile (redaktor naczelny
„Przekroju”), Ludwik Jerzy Kern, Bar-
bara Hoff czy Stefan Kisielewski. Oczy-
wiÊcie takie wydarzenia trudno by∏o
utrzymaç w tajemnicy – czasem poja-
wiali si´ dzia∏acze ZMP. Wystawione
przy drzwiach czujki uprzedza∏y mu-
zyków o tych wizytach, tak by mogli 
b∏yskawicznie przestawiç si´ na aprobo-
wane przez w∏adze taƒce. Bywa∏o, ˝e
przychodzi∏a te˝ zaalarmowana przez
sàsiadów milicja – wówczas Êpiewali
gromkie „sto lat” (sugerujàc, ˝e odbywa-

jà si´ w∏aÊnie czyjeÊ imieniny) i cz´sto-
wali przedstawicieli w∏adzy wódkà. Za-
zwyczaj pomaga∏o.

Czasem jednak Êrodki ostro˝noÊci za-
wodzi∏y i sytuacja robi∏a si´ groêna. Tak
by∏o np. w jednej z ∏ódzkich restauracji,
gdzie miejscowy szef zespo∏u muzyczne-
go udost´pnia∏ co pewien czas sal´ na
jazzowe imprezy. Pewnego dnia wdar∏
si´ tam jeden z dzia∏aczy ZMP i doniós∏,
˝e studenci szko∏y filmowej grajà jazz, 
a reszta ˝aków si´ temu przys∏uchuje.
Wybuch∏a wielka awantura. Muzykom
grozi∏o usuni´cie ze szko∏y i tylko wsta-
wiennictwo w∏adz uczelni (które same

jazz lubi∏y) ich uratowa∏o.
W 1954 roku, w szkolnej sali gim-

nastycznej na krakowskim Salwato-
rze odby∏y si´ pierwsze Zaduszki
Jazzowe. To by∏ kulminacyjny
punkt jazzu katakumbowego. Nad-
chodzi∏a odwil˝. Ju˝ w nast´pnym
roku w Warszawie Leopold Tyr-
mand zorganizowa∏ pierwszà ofi-
cjalnà imprez´ jazzowà – Jam
Session nr 1. Koncerty jazzowe
zacz´to organizowaç w niemal
ca∏ej Polsce. Melomani wyru-

szyli w tras´; dawali po 10-15 wyst´pów
miesi´cznie. G∏ód zachodniej muzyki by∏
wówczas taki, ˝e na swingowych 
koncertach Melomanów panowa∏a at-
mosfera niemal jak na póêniejszych wy-
st´pach The Beatles. „Dziewcz´ta krzy-
cza∏y i piszcza∏y, lecia∏y szyby i wypada∏y
drzwi z futrynami” – tak wspomina kon-
certy zespo∏u Matuszkiewicza Teresa
Trzaskowska. W Warszawie Melomani
grali cz´sto w sto∏ówce gmachu Mini-
sterstwa Górnictwa przy ul. Kruczej.
Nieoficjalnie lokal ten nazywano „Czer-
wonà Ober˝à”. Na organizowane tam

Sylwetki

Melomani 
po latach. 

Jerzy „DuduÊ” 
Matuszkiewicz 
drugi od lewej.

Melomani 
– Jerzy „DuduÊ” 

Matuszkiewicz 
pierwszy od lewej.
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taƒce przybywa∏a t∏umnie szemrana
klientela. ¸atwo mo˝na by∏o dostaç 
w nos. Nieraz la∏a si´ krew – stàd nazwa
tego miejsca.

Zespó∏ Dudusia uczestniczy∏ w pierw-
szych, trudnych do przecenienia dla 
polskiej kultury, festiwalach jazzowych 
w Sopocie, póêniej przekszta∏conych 
w Jazz Jamboree.

W 1958 Melomani dali pierwszy koncert
jazzowy w warszawskiej filharmonii. To
by∏ moment prze∏omowy. Oficjalnie uzna-
no, ˝e jazz to nie tylko muzyka taneczna,
ale tak˝e sztuka, która zas∏uguje na uwa˝ny
odbiór. Muzyka wyros∏a z dzielnic rozryw-
ki Nowego Orleanu, stworzona przez nie-
wykszta∏conych czarnych Amerykanów
awansowa∏a na salony, co dostrze˝ono tak-
˝e w kraju za ˝elaznà kurtynà. 

Wyst´p w filharmonii by∏ ukorono-
waniem artystycznej drogi Dudusia 
i Melomanów, ale tak˝e koƒcem zespo-
∏u. Ka˝dy z muzyków poszed∏ w swojà
stron´. Naszà scenà zaw∏adn´∏o kolejne
pokolenie jazzmanów (m∏odsze wiekiem
lub sta˝em) – Komeda, Namys∏owski,
Karolak, Urbaniak, Jan Ptaszyn Wró-
blewski, Staƒko i wielu innych. Starsi 
bywali wyÊmiewani, spychani na margi-

nes ˝ycia artystycznego, traktowani jak
dinozaury. Nadchodzi∏a era jazzu no-
woczesnego, be bopu, cool, a wreszcie
free. Jazz tradycyjny, uprawiany przez
poprzednie pokolenie, by∏ uwa˝any za
niemodny (w ostatnim okresie Meloma-
ni mieli przygotowane dwa programy 
– nowoczesny i tradycyjny, w czasie któ-
rych zmieniali sk∏ady instrumentalne). 

W po∏owie lat 60. Matuszkiewicz 
zajà∏ si´ pisaniem muzyki do filmów.
Sta∏ si´ dla wielu polskich re˝yserów jed-
nym z ulubionych kompozytorów. Na-
pisa∏ muzyk´ do ponad 200 filmów.

W tej dziedzinie Jerzy „DuduÊ” Ma-
tuszkiewicz okaza∏ si´ jednym z najwybit-
niejszych twórców w historii. Mia∏ nieby-
wa∏y talent do pisania melodyjnych i ∏a-
two zapami´tywanych tematów. Nie ma
chyba Polaka, który nie zna∏by i nie pa-
mi´ta∏ charakterystycznych leitmotivów 
z seriali „Czterdziestolatek”, „Kolumbo-
wie”, „Podró˝ za jeden uÊmiech”, „Przy-
gody psa Cywila”, „Stawka wi´ksza ni˝ ˝y-
cie” czy „Wojna domowa”. Jego muzyka
towarzyszy te˝ takim niekwestionowa-
nych arcydzie∏om rodzimej kinematogra-
fii, jak: „Zakl´te rewiry”, „Poszukiwany,
poszukiwana” czy „Wierna rzeka”.

Jak wiele oryginalnej i rozpoznawal-
nej twórczoÊci – równie˝ i tematy Dudu-
sia sta∏y si´ materia∏em bardzo ch´tnie
wykorzystywanym do samplowania,
przetwarzania i umieszczania w rozma-
itych, cz´sto dziwacznych, elektroniczno-
-akustycznych kontekstach. Sam autor
ma sceptyczny stosunek do takiego trak-
towania swoich dzie∏. Niezbyt przemawia
do niego wspó∏czesna muzyka, oparta 
na wykorzystywaniu elementów innych
utworów w celu wykreowania nowej ja-
koÊci.

W latach 90. powróci∏ do czynnego
grania jazzu. Pomimo przekroczonej
osiemdziesiàtki pozostaje w dobrej for-
mie i wcià˝ mo˝na us∏yszeç jego charak-
terystyczny, uroczo Êpiewny ton saksofo-
nu. Jego gra nie epatuje fajerwerkami
technicznymi, ale za to przekazuje lata
doÊwiadczeƒ, jego frazy sà oszcz´dne, 
zawsze logiczne i pe∏ne màdroÊci, którà
daje tylko bogactwo prze˝yç, zebranych
w trakcie d∏ugiego ˝ycia.

11 listopada 1997 roku prezydent
Aleksander KwaÊniewski odznaczy∏ go
Krzy˝em Komandorskim Orderu Odro-
dzenia Polski za wybitne zas∏ugi dla kul-
tury narodowej. !
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