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Konstanty Regamey -1964

,Oczywiscie
— Jestern Szwajcarem,
nosze szwajcarskie nazwisko
I nikt tam nie watpi,
ze nim jestem.
Zajmuje tam kluczowe,
wazne Stanowiska.
Ale rownoczesnie
trudno mi wiasnie
W dziedzinie muzyki
nie uwazac sie
za Polaka”.
Konstanty Regamey

Synkopowana historia muzyki polskiej

Konstanty
Regamey
jlednym uchem

W

Ojczyzna-polszczyzna

Pradziad Konstantego Regameya, Szwaj-
car z kantonu Vaud, w XIX wieku przybyl
do Wilna, aby naucza¢ jezyka francuskiego.
Ojciec Konstantego, Konstanty Kazimierz
— kompozytor i pedagog — prowadzit w Ki-
jowie szkole muzyczng. Po Rewolucji Paz-
dziernikowej dzialal w upanstwowionym
ukrainskim szkolnictwie muzycznym, ale
i tak padl ofiarg czystek NKWD i zostal
rozstrzelany w 1938 roku.

Mtlody Konstanty (Constantin), uro-
dzony w 1907 roku w Kijowie, po roz-
wodzie rodzicow (1919) wraz z matka
wyjechal do niepodlegtej Polski, do War-
szawy. Uczyl si¢ gry na fortepianie od
piatego roku zycia; najpierw u matki,
a nastepnie u Gliera i Turczynskiego.
Podstaw wiedzy o muzyce uczyl go Szop-
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Polsce

Hanna Milewska

ski. W kregu najblizszych Konstantego
nazywano ,Kotem”.

Moéwi¢ po polsku nauczyl sie dopiero
w wieku trzynastu lat. Podkreslal jednak, ze
to wlasnie mlode lata, spedzone w Polsce,
uksztaltowaly jego osobowos¢. Tu skonczyt
studia, tu poznal podstawy muzyki i skom-
ponowal pierwsze utwory. Tu prowadzil
dzialalnos¢ publicystyczng jako krytyk. Ale
korzenie Regameya siegaly wielu nacji.
Dziadek Szwajcar poslubil pot Wegierke,
pot Wioszke, wychowang na wielka polska
patriotke. Matka Konstantego byla nato-
miast pét Serbka, pdt Szwedka, ktéra uwa-
zala sie za Rosjanke. Krystyna Tarnawska-
-Kaczorowska, nieodzalowanej pamigci
muzykolog, uwaza przedrostek ,poli-”
wrecz za klucz do osobowosci i biografii
kompozytora. Posiadajac polikulturowe

zaplecze, byt on poligloty, znawca polifo-
nii, zwolennikiem polimorficznosci i poli-
stylizmu dziel muzycznych.

Lubil méwi¢ z lekka kokieterig, ze zna
kilkadziesigt jezykéw, lecz zadnego do-
brze. Uscidlajac wyjasnial, ze wlada w réz-
nym stopniu czterdziestoma jezykami —
dziesiecioma biegle w mowie i w piSmie,
dwunastoma, w ktérych swobodnie czytal
i pozostalymi, w ktérych sobie radzit.

Zdolnosci jezykowe mial ponadprze-
cietne. Przed wyjazdem do Islandii w cig-
gu trzech tygodni opanowal tamtejszy
jezyk w stopniu komunikatywnym. Fin-
skiego nauczyt sie tylko po to, zeby zrecen-
zowac prace doktorskg studenta z zagrani-
cy. Po prostu zrobilo mu sie zal, ze zaden
uczony nie chcial si¢ podjaé tego zadania.

Regamey w szkole $redniej mial okazje
trafi¢ na wspanialego nauczyciela — Stani-
stawa Schayera. Byl on zalozycielem In-
stytutu Orientalistycznego na Uniwersy-
tecie Warszawskim, a w prestizowym
warszawskim gimnazjum Zamoyskiego
uczyl propedeutyki filozofii i logiki. Lek-
¢ja o filozofii indyjskiej zainspirowala Re-
gameya do poznania alfabetu dewanagari.
Pochwalil si¢ wiedza, piszac na tablicy kil-
ka slow w jezyku sanskryckim. Schayer
namoéwil go do studiéw na Wydziale Filo-
zoficzno-Historycznym UW.

Regamey obronil dwie prace magister-
skie: z filozofii orientalnej (temat rozprawy:
»Zagadnienie nirwany wedlug therawa-
dinéw cejlonskich”) i filozofii klasycznej
(,O prawie skracania jambicznego”). W la-
tach 1933-35 studiowat w Paryzu filologie
indyjskg i gramatyke poréwnawczg jezy-
koéw indoeuropejskich. Na Uniwersytecie
Warszawskim zrobit doktorat, a tuz przed
wojng — habilitacje. W 1937 zdazyt sie
jeszcze szczesliwie ozeni — z krakowiankg
Anng Kucharskg, studentkg romanistyki.

Jezyk muzyki

Od dziecka podejmowal proby kompo-
zytorskie, ale swdj profesjonalny kontakt
z muzyky zaczal jako krytyk. Kibicowat
mlodemu pokoleniu kompozytoréw. Za
najwybitniejszego przedstawiciela odnowy
estetycznej uwazal Karola Szymanowskie-
go. W ,Krélu Rogerze” widzial ,,przykltad
najbardziej ekstatycznej, mistycznej,
astralnej niemal muzyki, jaka znamy
w polskiej sztuce”. Nota bene, Regamey in-
teresowal si¢ koncepcjami filozoficznymi
polskiego mesjanisty — Jézefa Hoene-
-Wronskiego.

Przez narodowy charakter twérczosci ro-
zumial nie tyle folklor czy stylizacje piesni
patriotycznych, co konieczno$¢ ,,wyrwania
muzyki polskiej z dusznej atmosfery swoj-
skiej zasciankowosci i zacofanego epigoni-
zmu i dZwigniecia jej na europejskie wyzy-
ny”. Wytyczali je, jego zdaniem, przede



wszystkim Skriabin, Berg, Ravel. Byt redak-
torem opiniotworczego miesiecznika ,Mu-
zyka Polska”, ale publikowal tez w innych
pismach poswieconych kulturze. Dzigki te-
mu poznal wielu $wietnych pisarzy, jak
Witkacy, Galczynski, Czechowicz, Sebyla.
Jego najblizszym przyjacielem byl wtedy
Bolestaw Micinski (1911-43), wspanialy
eseista, autor ,,Portretu Kanta”.

Witold Lutostawski zapamietal z lat 30.,
ze Regamey byl niewyobrazalnie inteli-
gentny, uwielbial blyskotliwe stowne po-
tyczki — rozmowa z nim byla rozkoszg.
Rewelacyjnie czytal nuty, a bieglo$¢ tech-
niczna pozwalala mu zrezygnowaé z co-
dziennych ¢wiczen pianistycznych. Oku-
pacyjne prawykonanie Regameyowskiego
»Kwintetu na klarnet, fagot, skrzypce,
wiolonczele i fortepian” dla Lutostawskie-
go stalo si¢ ol$nieniem.

Uniwersytet w Lozannie (Szwajcaria)

N

W dziedzinie kompozycji Regamey byt
wladciwie samoukiem. Na powaznie zajal
sie tworczoscig wlasnie w czasie wojny,
kiedy nie wolno byto stucha¢ radia, a im-
prezy muzyczne byly reglamentowane
i cenzurowane przez okupanta. Nie wie-
dzial, czy jego utwory zostana kiedykol-
wiek wykonane. W warunkach okupacyj-
nego terroru nikt nie mogl by¢ przeciez
pewien, ile jeszcze czasu pozyje.

W 1942 roku odbyta sie pierwsza pu-
bliczna prezentacja twdrczosci Regameya
— cyklu ,,Piesni perskich”, zinstrumento-
wanych po kilku lekcjach harmonii u Ka-
zimierza Sikorskiego.

Dla Regameya muzyka byla przede
wszystkim grg — i dla tworcy, i dla odbior-
cy. Gra aktywnosci, kreatywnosci sprawia-
jacej pewng przyjemnos¢. Mowil: ,,Proces
doznawania sztuki jest niejako odwrdce-
niem procesu twodrczego: poprzez forme

siega sie do tresci czystej i pobudza si¢ po-
tencjalno$¢ twoércza. To ostatnie ogniwo
jest koniecznym sktadnikiem pelnego
przezycia artystycznego, bo tylko wtedy
mamy wspoltworczosé. Tak jak w procesie
twérczym droga prowadzila od nieskon-
czonoéci w skonczonoéé, tak tu, odwrot-
nie, mamy przejscie od skonczonosci
w nieskonczonos¢. Wlasnie to odczucie
nieskonczonosci jest jednym z najwazniej-
szych elementéw rozkoszy estetycznej.
Przezycia odbiorcy, chociaz nie sg iden-
tyczne z przezyciami tworcy, muszg byc
jednak analogiczne. W przeciwnym razie
nie bytoby w ogéle porozumienia [...].”
Mial stuch absolutny. Twierdzil, ze
kazdy dzwiek nosi w sobie pewien ,em-
brion wyrazowy” (rozumial przez to la-
dunek wyrafinowanej symboliki). A przy
tym byl daltonist3. Kompozycje Rega-

meya nie rodzily si¢ ze strumienia emo-
cji, z glebokich osobistych przezy¢. Byt
zdania, ze dla tworzenia i odbioru muzy-
ki zasadnicza sprawa jest intuicyjne od-
czuwanie podzialu czasu — a wigc kwestia
proporcji matematycznych w architekto-
nice utworu.

Geneza niektdrych dziet dowodzi nieba-
nalnego poczucia humoru autora. Na przy-
ktad jedyny kwartet smyczkowy Regameya
powstal dlatego, ze w jakim$ kompendium
blednie wymieniono wsrdd utworéw kom-
pozytora nieistniejacy... ,Kwartet smycz-
kowy”. W cyklu piesni chéralnych ,,Cinq
poemes de Jean Tardieu” tytuly poszczeg6l-
nych ogniw sg §piewane i stanowig integral-
ng cze$¢ nastepujacych po nich piesni, nato-
miast we wskazéwkach wykonawczych
znajdujemy sformutowania: ,,gtos gdakliwy,
bezzebny”, ,sttumione chichoty” czy ,zaze-
nowane stekanie”.

Historia

W tematach kompozycji orkiestrowej
»Autographe” zaszyfrowal (odwotujac sie
do literowych nazw dzwiekéw; ten zabieg
zastosowal m.in. réwniez Bach) dwa na-
zwiska — swoje 1 dyrygenta Desarzensa.

Utwoér ,Nietozsamo$é a nieskonczo-
no$¢” datowal Regamey: ,,Skomponowa-
ne: pojutrze”, a jego obsade charakteryzo-
wal nastepujgco: recytatorka o dobrej
dykcji (jesli to mozliwe — tadna i niezbyt
wstydliwa); pianista ,spreparowany”;
wiolonczelista umiejacy réwniez postuzy¢
sie saksofonem; wykonawca do specjal-
nych poruczen, ktérego uzdolnienia mu-
zyczne mogg ograniczy¢ sie do umiejet-
nosci zagrania jednego dzwigku na wibra-
fonie”. Nie sposéb omoéwié tu wszystkich
inteligentnie zartobliwych wskazéwek
wykonawczych. Zacytujmy wiec tylko
jedng z kwestii recytatorki: ,,Jest nieskon-
czona ilo$¢ sposob6w NIEWYKONYWA-
NIA tego utworu”.

Szwajcarski azyl

Konstanty od urodzenia mial obywatel-
stwo szwajcarskie, a od 15. roku zycia —
paszport szwajcarski, ktory w czasie II woj-
ny $wiatowej okazal sie dokumentem
na wage zycia, kiedy po powstaniu war-
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szawskim Regamey wraz z zong i matka
znalazl si¢ w obozie koncentracyjnym.
Weczesniej pracowal jako pianista w ka-
wiarni. Wspotpracowal z Armig Krajowa.
Byl kurierem, udzielal schronienia oso-
bom ukrywajacym sie, przechowywal re-
kopisy kolegéw kompozytorow.
Wydostawszy sie z obozu koncentracyj-
nego pod Hamburgiem, Regamey z rodzi-
ng przedarl sie¢ do Szwajcarii. Poniewaz
kompozytor i dyrygent Ernest Ansermet
zapewnil go, ze z muzyki trudno sig¢
w tym kraju utrzymaé, Regamey postano-
wil poswieci sie karierze akademickiej.
Najpierw uczyl rosyjskiego, potem san-
skrytu. Byt dumny, Ze wiecej studentow
zapisalo si¢ na zajecia z sanskrytu. Wykla-
dat na dwoch szacownych szwajcarskich
uniwersytetach —w Lozannie (profesor je-
zykéw 1 cywilizacji stowianskich i orien-
talnych) i we Fryburgu (jezykoznawstwo
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ogélne i jezyki orientalne). Na emeryture
przeszed! w roku 1977.

Musial si¢ cieszy¢ nie lada autorytetem
naukowym, skoro policja zwrécila sie do
niego o pomoc w identyfikacji narodowo-
$ci porywacza zwlok Charliego Chaplina.

Na tle chlodnych obyczajéw szwajcar-
skich dom Regameyéw wyrdznial si¢ gos-
cinnoscig 1 serdecznoscig. Gospodarze
prowadzili nocny tryb Zycia. Wizyty to-
warzyskie u nich przeciggaly sie do $witu.
Regamey chetnie chodzil na nocne space-
ry, a potem on i zona spali co najmniej do
poludnia.

Do mieszkania przylegala pracownia
kompozytora, nazywana przez niego po
francusku ,,poubelle” (,$mietnik”). Tylko
najbardziej zaufane osoby mialy tam
wstep. Regamey pisal otéwkiem na poli-

Bolestaw
Micinski

niowanej kalce technicznej. Poniewaz nie
lubil $cierania gumka, czesto wolal zmie-
ni¢ koncepcje muzyczng niz mozolnie po-
prawiaé oléwkowy zapis.

Przez wiele lat wybierano go na prezesa
Stowarzyszenia Muzykéw Szwajcarskich
— a wigc niewatpliwie byl lubiany i cenio-
ny w tamtejszym $rodowisku. Jako czlo-
wiek o nienagannych manierach i wielkiej
zyczliwosci nigdy nie manifestowal nieza-
dowolenia z interpretacji swoich utwo-
réw. Mial zreszty szczeScie szczycié sie
przyjaznig i szacunkiem (co przekladalo
sie na wykonania, a takze zamodwienia
utworéw) trzech woéwczas najwazniej-
szych dyrygentéow szwajcarskich: Paula
Sachera, Victora Desarzensa i Ernesta An-
sermeta. Publikowal teksty o muzyce nie
tylko w prasie szwajcarskiej. Dbal o popu-
laryzacje muzyki polskiej — na przyktad
wkrétce po premierze wyglosil odczyt
o ,,Pasji Eukaszowej” Pendereckiego.

W roku 1954 Regamey wrzial udzial
w swoistym thrillerze muzyczno-politycz-
nym — ucieczce kompozytora Andrzeja Pa-
nufnika na Zachéd. Panufnik, cho¢ obsypy-
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wany zaszczytami przez komunistyczne
wladze, nie znosit narzucanej artystom este-
tyki socrealizmu. Regamey, wprowadzony
w plany kolegi, ,,zorganizowal” mu imienne
zaproszenie na nagrania muzyki polskiej
w Radiu Szwajcarskim. Panufnik uzyskal
zezwolenie na kilkudniowy wyjazd z Polski,
lecz natychmiast po skréconych nagraniach
wymknat sie pilnujgcym go pracownikom
ambasady i po nocy spedzonej w innym
hotelu, niz oficjalnie zglosit, z pomoca Re-
gameya (ktory zarezerwowal mu samolot)
polecial ze Szwajcarii do Anglii.

Dodekafonia i styl

»Zasadniczo utrzymuje si¢ z pracy na-
ukowej. [...] Daje mi to ogromng swobo-
de w dziedzinie muzyki, bo nie jest ona
moim Zrédlem utrzymania, moge wiec

od praei: Karlheinz Stockhausen,
Konstanty Regamey, Krzysztof Meyer
- na festiwalu Warszawska Jesien 1970

sobie pozwoli¢ na realizacje wszystkich
pomystow muzycznych, ktére przycho-
dza mi do gtowy.” Dosadniej formulowat
to mowigc, ze ,nie musi si¢ podobad, aby
zarabiac na zycie”.

Dodekafonig zainteresowal si¢ z przeko-
ry: ,Lubi¢ by¢ outsiderem i dodekafonie
uprawialem w okresie, kiedy zajmowali si¢
tym tylko wariaci. [Przypomnijmy, Ze
pierwszym polskim dodekafonistg byt
Jozef Koffler, tworzgcy w latach 20. i 30.
XX wieku]. Kiedy stala si¢ technikg po-
wszechng, zarzucilem jg, bo przestata mnie
interesowac¢”. Traktowal zresztg dodekafo-
ni¢ wylacznie jako technike, nie za§ cen-
trum stworzenia stylu, co wymuszaloby
nasladownictwo Schoenberga czy Berga.

Profil zainteresowan naukowych Rega-
meya pokrywal si¢ w pewnym zakresie
z wiedzg o muzyce i twérczoscia. Po kilku
jezykoznawczych pobytach w Indiach po-
znal przy okazji muzyke indyjskg — na ty-
le, by stwierdzi¢, Ze nie da sig¢ jej transpo-
nowa¢ na jezyk muzyki europejskiej, da
sie natomiast wykorzystaé pewne jej ele-
menty, na przyktad mikrotony jako ro-

dzaj ornamentu, oscylacji, poszerzenia
amplitudy dZzwieku, stowem — jako frapu-
jacy efekt wyrazowy. I tak w ,Autografie”
zastosowal mikrotony w partii solowych
skrzypiec.

Z inspiracji slawnego dyrygenta Paula
Sachera powstal koncert podwdjny — na
skrzypce, wiolonczele i orkiestre. Tytulo-
wa ,Lila” mogla oznacza¢ kolor, kwiat,
imi¢ dziewczyny, a w hinduizmie — akt
Stwércy. Pod$wiadome nawigzanie do
kultury Indii wigzato sie takze z faktem, ze
Regamey byl ojcem chrzestnym dwdch
malych uciekinierek z Tybetu. Szczeg6l-
nie serdeczny kontakt utrzymywal z Ny-
img Dolmg, sierotg po amputacji nogi.
Pod egida UNESCO wnosil wktad w po-
rozumienie kultur Wschodu i Zachodu.
Poznal osobiscie Dalajlame.

Paul Sacher

Wiedza orientalistyczna pozostawilta
slad takze w wyborze tekstéw do utworéw
wokalnych Regameya — poczawszy od
»Piesni perskich” do stéw Omara Chajja-
ma (w przekladzie Maryli Wolskiej i Mi-
chata Pawlikowskiego), poprzez ,Pieé
etiud” do starozytnych poematéw indyj-
skich (Regamey nakazuje $piewanie ich
w oryginale), po kantate ,Alpha” do hym-
nu kosmogonicznego z ,Rigwedy” (naj-
starszego zabytku literatury indyjskiej).

Regamey byl zwolennikiem $cistego za-
pisu tekstu muzycznego; uwazal, ze mu-
zycy europejscy nie potrafig improwizo-
wacé na wzor orientalny, a poza tym — nie
byt zwolennikiem aleatoryzmu.

Jego technike kompozytorska nazywano
polistylizmem, pluralizmem. Wlasciwie
bylo to czerpanie z rozmaitych znanych
technik, co czesto krytyka klasyfikowata
jako eklektyzm. Zdaniem samego Rega-
meya, bylo to po prostu ,naturalne dg-
zenie do wzbogacenia palety ekspresywnej
— reakcja na beznadziejng nude, wiejacg
z produkgji o nienagannie jednolitej tech-
nice”. Polistylizm byl tez konsekwencja



struktury utworéw. Swoje hasto estetycz-
ne: ,Jedno$¢ w wielosci” powtarzal za
Witkacym.

Umiarkowana nostalgia

W 1971, w wywiadzie udzielonym Ja-
nuszowi Cegielle, podkreslal wysoka
pozycje polskiej muzyki wspolczesnej
w muzyce $wiatowej: ,By¢ kompozyto-
rem polskim — to bardzo

Anglojezyczna
reedycja (1990) ksiazki wydanej
w 1938 w Warszawie

dobra rekomendacja”. Penderecki, Luto-
stawski — te nazwiska utorowaly droge
calej polskiej fali, ktéra wniosta $wiezy
powiew do dusznej atmosfery awangardy
zachodniej. Zdaniem Regameya, wlasnie
z narodowej tradycji muzyka wzieta bez-
posrednia ekspresywno$¢ i unikneta su-
chego intelektualizmu.

Zaraz po wojnie (1947) odwiedzil Pol-
ske, a od 1964 bywal gosciem festiwalu
Warszawska Jesien i Spotkan Muzycznych
w Baranowie.

Wrodzona nie$mialo§¢ Regameya
w kontaktach z ludZmi przejawiala sie
pewna rezerwa, dystynkcjg i wyniosloscig.
Byl surowym profesorem — wymagal wy-
sokiego poziomu wiedzy humanistyczne;j.
Szwajcarski dyrygent Olivier Nusslé
wspomina: ,Wvyklady jego zawsze byly
trudne. Mysle, Ze nie mial daru populary-
zatora. Nie zwazal na stuchaczy. Mowil
z pasjg o rzeczach, ktdre go pasjonowaly —
reszta go nie obchodzila”.

Jedna z jego pasji byto kino. W zyciu
codziennym nie odznaczal si¢ praktycz-
noscia. Nie mial prawa jazdy. Nie potrafil
wypelni¢ zeznania podatkowego. Nusslé
konkluduje: ,Ale byl wspanialtym czlo-
wiekiem. Niemal dwudziestoletnig z nim
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Konstantego Regameya

upamietniajacych Regameya - 2007

przyjazi wspominam jako prawdziwy dar
niebios”.

Konstanty Regamey nie pozostawil dzie-
ci, uczniéw ani nasladowcéw. Kiedy zaczal
niedomaga¢, zaprzyjazniony kompozytor,
Jean Ballisat, zgodnie ze wskazéwkami
sparalizowanego artysty ukonczyl jego
ostatni utwor - ,,Visions” - kantate do tek-

Najwazniejsze utwory:
,Piesni perskie” na baryton i orkie-
stre

»Muzyka na smyczki”

,D etiud” na gtos zenski i fortepian
(takze: wersja na sopran i orkiestre)
,Cing poémes de Jean Tardieu”
na chor i solistow

»4 x 5” (koncert na cztery kwintety)
»+Autographe” na orkiestre
»Symphonie des incantationas”
na sopran, baryton i orkiestre
»Alpha” na tenor i orkiestre

,Lila” (koncert na skrzypce, wioloncze-
le i orkiestre)

,Visions” na char, gtos meski,
organy i orkiestre

»Mio, mein Mio” (opera dziecigca)

Historia

»Autographe”
- partytura

WIZJE WEDLUG PROROKA DANIELA
3czerwea 2007, godz. 20.00
Kosci6t Sw.éw. PiotraiPawta, ul. Grodzka 52

CLAUDIO DANUSER tzaryeh -baryten

Chér Kameralny GANTUS
s erainad

Orkiestra Symfoniczna LEOPOLIS
SAROSLAWMYNAL (L v wiysteany

EMIL SOKACH - dyryzent

KRZVSZTOF LATALA - srguny

mashér, baryton selo, arksesteg symion
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Plakat zapowiadajacy polskie
prawykonanie ,,Wizji” — Krakow 2007

stu z biblijnej Ksiegi Proroka Daniela.
Regamey, na woézku inwalidzkim, byl
obecny na prawykonaniu w katedrze
w Lozannie. Polskie prawykonanie tego
utworu odbylo sie dopiero w czerwcu
2007 w Krakowie.

Zmart w roku 1982. Dziewiec lat p6z-
niej, po $mierci zony, jego archiwa zosta-
ty przekazane Kantonalnej i Uniwersytec-
kiej Bibliotece w Lozannie. Na lozanskim
uniwersytecie odslonieto popiersie jego
wieloletniego profesora, ufundowane
przez Sachera. m

Najpetniejszy portret kompozytora
zawiera tom tekstow z konferenciji
zorganizowanej przez ZKP w roku 1987
- ,Konstanty Regamey.

Oblicza polistylizmu”

(red. K. Tarnawska-Kaczorowska,
Warszawa 1988).
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