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Peter Kowald

niech przemowl bas

zacji. Doznania towarzyszace jej stu-

chaniu powodujg, ze stowa bledng,
chyba ze poszukamy odpowiednich w po-
ezji. Wierszy jednak pisa¢ nie zamierzam;
tak bedzie lepiej dla wszystkich, ale z tekstu
rezygnowac¢ nie chce. Obawiam sie, ze nie
przypominajgc o istnieniu takich mu-
zykéw, ryzykujemy ich utrate z pola wi-
dzenia, a w dalszej perspektywie — prze-
stoniecie ich rzesza mtodych, doskonale
wyedukowanych instrumentalistow,
zdolnych swg masg przygnies¢ nawet naj-
bardziej oryginalnego tworce.

Peter Kowald to bez watpienia jeden
z najbardziej oryginalnych kontrabasi-
stow nowoczesnego jazzu. Tylko czy aby
na pewno jazzu? Przez lata jego muzycz-
nej aktywnosci rozswingowanych fraz
i zanurzonych w bluesie melodii zagral
niewiele. Tak przynajmniej wynika z do-
kumentujgcych jego tworczosé albumoéw.
Do dzisiaj slysze z ust adwersarzy Kowal-
dowej sztuki basowania: ,,co to za granie,
nawet walkingu nie potrafi poprowadzic,
jak nalezy”. To wygodny punkt widzenia,

| ego muzyka wymyka sie kategory-

zwlaszcza ze sam muzyk nieszczegdlnie
sie palit do komentowania podobnych
opinii, a juz zupelnie nie byl zaintereso-
wany udowadnianiem, Ze jest inaczej.

Muzyka Petera Kowalda, niezaleznie od
tego, z kim grana, zawsze robila na mnie
wrazenie. Niezwyklym zrzadzeniem losu
uwolnila si¢ bowiem od gorsetu stylu, ety-
kiet i kategoryzacji.

Zawsze bylo w niej wszystko, cho¢ po-
ukrywane w kalejdoskopie subtelnych
tropéw i chyba nigdy w takim ksztalcie,
zeby mysle¢ o jej autorze jako o jazzma-
nie. Zreszty, caly ten jazz to tylko jeden ze
sposobéw wyrazania mysli. Dla Kowalda
wcale nie wazniejszy niz inne gatunki,
ktdre zresztg okreslal mianem lokalnych.

Europejska klasyka, jazz, muzyka hin-
duska, grecka — to wszystko jego zdaniem
muzyka lokalna, wyrosla w okreslonych
warunkach i Scisle zwigzana z konkret-
nym instrumentarium, nawet jesli jest to
instrumentarium wielkie jak orkiestra
symfoniczna. To stwierdzenie nie przy-
sporzylo mu przyjaciél, zwlaszcza wsrod
krytykéw i znawcodw tematu.

Sam sobie

zrobitem krzywde.
Co wiecej,
zrobitem to

Z rozmystem,

a do zadania ciosu

przygotowywatem sie
dosc¢ dtugo. Pisanie
o Peterze Kowaldzie
- jednym z wielkich

mistrzow kontrabasu

- to wyjgtkowo
trudne zadanie.

Maciej KartowskKi
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»To jakie§ zarty! Europejska muzyka
klasyczna — lokalna?! Przeciez graja ja juz
nie tylko na Starym Kontynencie, ale na
calym $wiecie, od Tokyo, po Nowy Jork™.
Ale Kowald przy swoim pozostal i kaz-
dym kolejnym projektem staral sie zblizy¢
do sedna muzyki.

Nie jest fatwo opisa¢, a co dopiero zlo-
kalizowa¢ miejsce, do ktorego podazal.
Przekazal jednak kilka sugestii, cho¢ i te
pewnie nie na wiele si¢ zdadzg. Najwiecej
méwi o tym wyznanie z ostatniego wy-
wiadu, udzielonego Vanicie Monk w An-
twerpii w 2001 r.

»Nigdy nie zagram jak Pigmej czy hin-
duski wykonawca ragi i nigdy nie zaspie-
wam jak tybetanski mnich. Nie gram ani
belcanta, ani jazzu i jest tak pewnie dlate-
go, ze slyszalem wiele muzyki z calego
$wiata i nigdy nie chciatem nikogo kopio-
waé. Chcialbym, aby w mojej muzyce
brzmialo wszystko, co spotkalem i aby
jednoczesnie byto moje”.

Jedni powiedzg, Ze to chora obsesja ory-
ginalno$ci, tymczasem ci, ktorzy mieli
okazje spotka¢ Kowalda, zagra¢ z nim
albo chocby porozmawiaé, zgodnie pot-
wierdzajg, ze byl nad wyraz opanowanym
i skromnym, cho¢ takze pewnym siebie
i madrym czlowiekiem.
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Gdyby zyl, mialby dzi§ 65 lat. Ciekawe,
jakie nagralby plyty, z kim nawigzal
wspolprace, ktéredy szybowalaby jego
wyobraznia, w koncu tez — czy poszerzyt-
by granice brzmienia kontrabasu?

Pewnie nie, bo przeciez od 1967 r.,
a wiec od pierwszej zarejestrowane] sesji
z jego udzialem, Kowald zaprowadzil
kontrabas w rejony, o ktérych by¢ moze
nikomu sie wczesniej nie $nito. Przez lata
uczestniczyl w ogromnej liczbie przedsie-
wziec. Kilka jednak z perspektywy historii
wydaje si¢ szczegdlnie istotnych.

Zapewne kazdy, kto ceni tworczo$é
Kowalda, inaczej skonstruuje liste jego

najwazniejszych przedsiewzie¢. Znajda
sie jednak réwniez punkty stale; nagra-
nia, ktére nie spos6b pomingé. W jakiejs
mierze ukladaja si¢ one w fascynuja-
ca histori¢ bez poczatku i konca, bez

kolejnych
progres.

Na tej liscie znajdzie sie stynna ,,Machi-
ne Gun”, firmowana przez Petera Brotz-
manna. To punkt zwrotny w emancypacji
europejskiego free. Moment, w ktérym
oddziela sie od amerykanskiej tradycji
free jazzu, a przede wszystkim — manifest
ideologiczny, ktérego rozmach i stanow-
czo$¢ wyplywajg bezposrednio z atmosfe-
ry rewolugji wiosny 1968 r. ,Machine
Gun” to takze arena, na ktorej pojawili sie
przyszli luminarze europejskiej muzyki
improwizowanej. Kowald byl jednym
z najwazniejszych jej aktoréw, ale do ide-
ologa bylo mu daleko. To by¢ moze jedna
z immanentnych cech jego tworczosci.
Unikanie skojarzen pozamuzycznych,
rezygnacja z programowosci, gadulstwa
czy wplatania muzyki w zwigzki nie majg-
ce z jej istotg wiele wspdlnego.

W odrebnym zbiorze trzeba umiescié
plyty, ktore zarejestrowal wspdlnie z pro-
wadzonym przez brytyjskiego perkusiste,
Johna Stevensa, zespolem Spontaneus
Music Ensemble oraz z Alexandrem von
Schlippenbachem, czy to w wymiarze ma-
tego kwartetowego combo, czy okazalego
Glob Unity Orchestra.

etapow dokumentujacych

Kiedy wracam do wczesnych plyt Ko-
walda, za kazdym razem pojawia si¢ prze-
$wiadczenie, Ze jego tworczos$¢ od poczat-
ku byta kompletna. Ze nie zamazaly jej
zadne sprawy blahe i pomniejsze; ze nie
poddawatla si¢ czasom, w ktérych powsta-
wala i od samego poczatku bila z niej sita,
wlasciwa tylko sztuce prawdziwie orygi-
nalnej.

Muzyka Petera Kowalda potrafita po-
stawi¢ stuchacza w skrajnych sytuacjach.
Najczesciej bariera byta nie do pokonania.
Intensywno$¢, subiektywnie odczuwana
niemal jak nadmiar dzwigku czy ponad
wytrzymalo$¢ zageszczona faktura odbie-
raly wielu ludziom cheé brniecia do kolej-
nej mysli. Zdarzaly sie jednak reakcje od
pierwszych chwil entuzjastyczne, tak jak-
by hipnotyczny bas zniewalal i oniemia-
tego stuchacza zmuszal, by podjal trop
i podgzal za narracja.

W tym miejscu odwolam sie do swoich
najbardziej pamietnych, najblizszych
i, niestety, jedynie plytowych spotkan.
Prawde powiedziawszy, kazde dostarczalo
wrazen trudnych do ogarniecia i jed-
noczesnie mocno zapadalo w pamigc.
Co cieckawe, im mniejszy aparat wyko-
nawczy, tym wrazenia okazywaly sie
intensywniejsze.

Zacznijmy od konca. Od plyt w trio,
az nich — od najwczesniejszej. PrzenieSmy
sie do Berlina, do konca pierwszej polowy
1979 1. i potem do roku 1981, a wiec do
czasu, kiedy na europejskiej scenie dziata-
to trio Peter Kowald/Wadada Leo Smith/
/Gunther Sommer (1978-1982). Sklad
kompletnie réznych osobowosci, ktére
wchodzac do studia, pozostawily dotych-
czasowe doswiadczenia za sobg i ktérym
udalo si¢ polaczy¢ w swobodnej improwi-
zacji. Nasycona bluesem, jakby wprost
z delty Mississippi gra Wadady, zakorze-
niony w afroamerykanskiej tradycji jazzo-
wej, ale bez putapek imitacji, drumming
Somera zespolily si¢ z nadzwyczajnym ta-
lentem Kowalda.

Po latach ten sam talent pozwoli Niem-
cowi nawigzaé wiele fascynujacych przy-
jazni z artystami np. z Gregji (Floros Flo-
ridis), Japonii (Seisan Matsuda), Szwajca-
rii (Irene Schweitzer), Tuwy(Sainkho Na-
mtchylak) czy zza oceanu (obdarzona
czterooktawowg skalg glosu perfomerka
Diamanda Gallas).

sTouch The Earth — Break The Shells”
— taki tytul nosi wspdlne nagranie wspo-
mnianych wcze$niej trzech dzentelme-
néw — to bezdyskusyjnie jedenz najja-
$niejszych punktéw w karierze Petera
Kowalda.

Z kolei ,Where We Are”, sygnowany
przez niemieckiego wibrafoniste i piani-
ste, Karla Bergera, nie jest szczegdlnie wy-
soko oceniany przez recenzentéw. Trud-



no powiedzie¢, dlaczego. Moze nagranie
pada ofiarg uprzedzen i niecheci do mie-
szania w czysto instrumentalne sprawy
glosu, w tym przypadku nalezgcego do
Ingrid Sertso? Niewykluczone. Niemniej
trio Karl Berger, Allan Blairman (perku-
sja) i Peter Kowald (kontrabas) wydaje sie
organizmem doskonatym. Tutaj tez, po
raz pierwszy, stykamy si¢ ze sposobem,
w jaki Kowald potrafi ,rozswingowac”
narracje. Nadaé zdarzeniom impet i to nie
tylko w rozumieniu rozbuchanych kaskad
basowych dzwigkdw, ale tez na poziomie
rytmiki i groove’u.

Podobny efekt odnajdziemy na znacz-
nie poézZniejszej, spontanicznie nagranej
koncertowej plycie ,At Velvet Lounge”,
bedacej jednym z nielicznych dowodéw
dwdch podrézy niemieckiego kontrabasi-
sty do kolebki jazzu. Sklad jest tu inny,
cho¢ nadal poruszamy si¢ w konwencji
tria. W chicagowskiej mekce free jazzu
pozostale role przypadly saksofoniscie,
Fredowi Andersonowi i perkusiscie —
Hamidowi Dake’owi. I znéw, niby mamy
czysto jazzowq estetyke, rzecz jasna w jej
odwaznej formie, ale tez muzyke, w ktorej
wlasnie poprzez udzial Kowalda $rodek
cigzkosci przesuwa si¢ w miejsce od jazzu
dalekie, kierujac sie gdzies poza stylistycz-
ne ramy gatunku. Wlasnie tu, na deskach
»Velvet Louge”, okazuje sig, jak bardzo
mylili sie krytycy, zarzucajacy Kowaldowi
stylistyczne ograniczenia. Soczysty groove,
chwilami niemal klasyczny walking, wie-
dzie w przestrzenie cudownie rozkolysa-
nej muzyki.

Kiedy spojrze¢ na dyskografie Petera
Kowalda, nietrudno dostrzec, ze w grun-
cie rzeczy jest on wielkim kameralista.
Improwizatorem, ktéry tym lepiej sie
czul, im w mniejszym skladzie grywal. To,
rzecz jasna, tylko hipoteza, ale zapewne

nie przypadkiem tak wiele spo$rdd firmo-
wanych przez niego nagran to duety.
Tytuly moéwia same za siebie. ,Duos:
Japan”, ,Duos: Europe”, ,Duos: Ameri-
ca”, zagrane z plejada najwazniejszych
improwizatoréw, czy ,,Bass Duets” zaim-
prowizowanej z innymi kontrabasistami:
Brytyjczykami — Barrym Guyem i Barre
Phillipsem oraz Szwajcarem — Maartenem
Alteng. Jest tego sporo, ale ja znéw odwo-
fam sie, moze nie do najwyzej cenionej,
ale w moim odczuciu jednej z najbardziej
niesamowitych plyt — ,Victoriaville
Tapes”.

Obok Kowalda na drugim kontrabasie
gra tam William Parker. Obaj byli czesty-
mi go$é¢mi kanadyjskiego festiwalu, wiec
chyba nikt z zebranej wéwczas publiczno-
$ci nie mogl przewidzied, ze razem nigdy
juz ich nie zobaczy. Cztery miesiace po
tym koncercie, w domu Williama Parke-
ra, tuz po wystepie z Ushihashi Kazuhisa,
Kowald zmar! na atak serca. Pozostala ty-
ko ptyta.

Specjalnoscig i najdoskonalszg ema-
nacja duszy niemieckiego kontrabasisty
staly si¢ jednak recitale solo. Bylo ich wie-
le, ale tylko kilka doczekalo sie wydan ply-
towych. Szczgsliwie wsirdd nich znalazta
sie ,Was Da Ist” — nie zawaham sie stwier-
dzi¢ — opus magnum jego muzycznej
drogi.

Nagrana w studiu Artcore, w rodzin-
nym Wuppertalu, pod koniec 1994 roku,
jest jedng z 55 plyt wyrdéznionych w pre-
stizowym ,,Penguin Guide To Jazz”. Tak
zwang korong, dzigki czemu znalazla si¢
obok tak stynnych tytuléw, jak: ,Kind
of Blue” Milesa Davisa, ,A Love Supre-
me” Johna Coltrane’a czy ,Hot Five And
Hot Seven” Louisa Armstronga. Muzyce
tam zawartej daleko jednak do tradycyj-
nie rozumianego jazzu. Moze w ogdle nie
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powinno sie w jej przypadku uzywac
stowa ,jazz”? Tak naprawde laczy ja
z nim tylko metoda tworcza — improwi-
zacja.

Na ponad 70-minutowy recital sktadaja
sie 23 miniatury réznej dltugosci — od 50
sekund do prawie 7 minut. Jest tu réwniez
imponujacy przeglad technik gry — od
arco poczawszy, na niedajacych sie zwigz-
le uja¢ sposobach artykulacji, ktére aka-
demicy nazwaliby niestandardowymi
— konczgc. Nade wszystko jest to jednak
album bardzo osobis-ty, nasycony emo-
cjami, czasem bolesnie szczery i przez
to prawdziwy. Wydaje sie plonem wyjat-
kowej wiedzy, ktora nie kazdy, nawet wy-
jatkowy kontrabasista posiadl. Ilekro¢ do
niej powracam, mysle, ze po drugiej stro-
nie stangl muzyk, ktéry gra w otwarte
karty, i chocby ze zwyklej uczciwosci war-
to sie nad nig pochyli¢. ,Was Da Ist” to
naga prawda o Peterze Kowaldzie. Jego
muzyce, tworczej mysli i artystycznej
postawie. Zastanawialem si¢ nieraz, jak
ja opisa¢, jak zarekomendowa¢. Nic nie
jest tu pewne, ale jesli bas mdglby prze-
moéwi¢ wlasnym glosem, to przemoéwitby
wlasnie tak.

Oto wiec moja droga do muzyki Petera
Kowalda. Takie byly jej najwazniejsze
etapy i, prosze wierzy¢, nie byla to po-
dréz po ubitej, wytyczonej drodze. Zywie
dzi$§ jednak przekonanie, ze kazdy kto
taka droge podejmie, bedzie ja musial
uksztaltowaé na swoj wlasny sposob
i znalez¢ na niej wlasne drogowskazy.
Pozostanie zapewne sam, bo pomoc z ze-
wnatrz na niewiele si¢ zda. Ale potem,
kiedy juz odnajdzie wlasciwe tropy, ob-
jawi mu si¢ dzielo kompletne, mono-
lityczne, o trudnej do skruszenia bryle
i w swej surowej urodzie — nadzwyczajnie
pickne. m
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